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Textos literarios del Siglo de Oro

El examen constara de dos partes:

12 parte: integrada por cinco textos (extraidos de las lecturas obligatorias o de los textos
fundamentales sefialados en el temario en cursiva), que el alumno debe localizar y sefalar su
caracteristica fundamental. Esta parte es eliminatoria. Si no se contestan correctamente al menos tres
de los cinco textos propuestos no tendrd ningun valor la segunda parte y el examen estara suspenso.

22 parte: integrada por un comentario de texto con preguntas concretas, guiadas, de acuerdo con los
modelos que se veran en la segunda parte de la Guia.

Puesto que la asignatura se denomina Textos literarios, lo que se pide al alumno en el examen es que
sepa localizar los textos mas representativos y justificar a qué época y obra corresponden de acuerdo
con sus caracteristicas y realizar un comentario de texto completo.

En la parte del comentario correspondiente a la Localizacion y valoracion del texto, el alumno podra
mostrar sus conocimientos tedricos adquiridos en las paginas de informacion que acompafa a los
textos y a partir de las conclusiones que vaya extrayendo personalmente de la lectura de esos textos
insertos en el Manual y de los libros de lectura obligatoria

No se van a preguntar ni fechas, ni titulos concretos, sino el resultado de un estudio maduro,
conseguido tras una lectura organizada y reflexiva. Para lograrlo con el menor esfuerzo y el mejor
resultado cuentan con el temario, que esta realizado a modo de Guia-resumen de la materia; el libro
Literatura, arte y pensamiento y los resumenes de cada uno de los temas que tendran en la segunda
parte de la Guia asi como con las actividades de caracter individual que deben realizar los alumnos pero
cuyas respuestas también las enviara el Equipo docente.

Con relacion al Comentario, tal como se vera en la teoria y practica de los comentarios realizados (de
diferentes géneros), que tendra el alumno en la sequnda parte de la Guia, han de quedar contestados
los siguientes aspectos: localizacion del texto, tema y estructura del texto; recursos estilisticos mas
importantes utilizados por el autor para expresar el tema, y conclusion o valoracion donde se justifique
por el tema del texto y los recursos su insercion en la época correspondiente. Ha de cuidarse la
ortografia y la expresion escrita, con un discurso ldgico y coherente evitando la disposicion en forma de
esquema. Nunca un comentario debe ser glosa del texto.

Lecturas obligatorias:

1. Poesias de Garcilaso de la Vega (recomendable la edicion elemental de editorial Castalia)
2. El lazarillo de Tormes (recomendable la edicion breve de editorial Castalia)

3. La vida es suefio, de Calderon de la Barca (muy recomendable por los ejercicios y actividades la
edicion de Enrique Rull, en editorial Ollero y Ramos, DeBolsillo). Si no se encuentra, puede utilizarse
cualquier edicion anotada, como la de Anaya o similares.

Introduccion

La asignatura busca mostrar la riqueza y variedad de pensamiento y su expresion formal de una
época en la que la literatura espafiola alcanzo sus mayores logros y se abrié a la modernidad e incluso la
trascendio. Por Siglo de Oro entendemos tanto el siglo XVI como el XVII, esto es, tanto el Renacimiento
como el Barroco, pero si hay muchos elementos comunes también hay diferencias importantes,
especialmente de la mano de la situacion de una Espafia que se resiente en el siglo XVII. Pero si el
entusiasmo hedonista del Renacimiento se ensombrece, el dolorido sentir de Garcilaso y el Barroco no
se impone totalmente, pues en el siglo XVII lo bello y la vida recobran impulso y se expresan con mas
arte.

La importancia del humanismo italiano va a ser clave en este periodo, lo que nos obliga a partir del
estudio de sus presupuestos culturales para acceder al significado de las producciones artisticas del
Siglo de Oro. Ademas hemos de tratar el mundo clasico, lo mitoldgico e incluso a la Naturaleza, siendo
en general evidente que se ha de ofrecer un panorama teorico que, apoyado en lo textual, ejemplifique
como la literatura recoge el arte, el pensamiento y nuevas formas de expresion.

Por Ultimo hay que decir que la seleccion de textos obedece a la extensa y rica diversidad de géneros,
tendencias, técnicas y realizaciones personales; seleccion que no se debe agotar aqui sino que debe
sugerir al estudiante nuevas lecturas.
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1. Ideologia y estetica en el Renacimiento

1. Definicion, contexto y caracteristicas del Renacimiento
2. El neoplatonismo como pensamiento y estética
3. Precedentes humanistas y su actualidad en el Renacimiento: Dante, Petrarca y Bocaccio

3.1. Alegoria, sentimiento y creacion artistica: Dante
3.2. Actitud moderna ante los clasicos y la creacion: Petrarca
3.3. El precedente de la novela moderna: Bocaccio

4. La revalorizacion de los textos antiguos: ediciones y traducciones

4.1. Pitagorismo y musica de las esferas: El Suerio de Escipidn

1. Definicion, contexto y caracteristicas del Renacimiento*

El Renacimiento es el movimiento ideoldgico y estético que surge en Italia a finales del
s. XV, se extiende por Europa durante el s. XVI, y representa la vuelta a la cultura clasica, lo
que permitird la creacion de un nuevo concepto de hombre: el antropocentrismo. Durante la
Edad Media la Antigledad ya habia sido objeto de estudio, hasta que en el s. XIV autores
como Dante, Petrarca y Bocaccio adelanten la llegada del humanismo.

Asi en el Renacimiento se aprehende el significado de la Antigiedad, pero es también un
periodo donde los descubrimientos geograficos y los avances cientificos son abundantes. Por
otra parte otra caracteristica humanista es la consideracion de la cultura como distintivo de
prestigio social, una cultura que ya no esta recluida en los monasterios y que es valorada ahora
por las clases altas, a la par que el culto a la personalidad prolifera. Asi no es extrafo que la
pintura de retratos adquiera entonces una gran importancia.

En la expansidn de la cultura la invencidn de la imprenta tuvo un papel clave y decisivo, pues
de hecho este invento cambiaria el mundo al facilitar la rapida puesta en circulacion de obras
de todo tipo y una relativa accesibilidad de las mismas. Todo esto, junto a la ampliacion de los
horizontes geograficos y el conocimiento de otras culturas, marcara el fin del teocentrismo
medieval y la aparicién del hombre como duefio de su destino.

La Naturaleza se convierte también en el elemento principal de todas las artes, vista como el
modelo ideal a imitar, bien desde lo pagano o bien como obra perfecta de Dios. No obstante
lo mismo se desarrolld la tendencia realista que se idealiza de acuerdo al neoplatonismo,
cristianizado previamente. Pese a todo, la coexistencia de lo ideal y lo natural no impedira
observar la gran distancia existente entre ambos proyectos.

Socialmente el modelo de noble propuesto por Castiglione en El Cortesano sera el ejemplo a

*Ver temarios oposicion.
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sequir para quienes quisieran equilibrar lo fisico y lo intelectual, por lo que no de extrafiar que
se califique incluso de divinos a los grandes genios de la época. En lo politico aparecen las
monarquias autoritarias y centralizadas, si bien frente a El Principe de Maquiavelo aparecen ya
propuestas de creacidn de sociedades justas como la Utopia de Moro, si bien ya Montaigne
apuntaba a que seria desde el interior de cada hombre que el cambio llegaria, lo que se refleja
en el repliegue hacia el hombre discreto del Barroco (Gracian).

En lo religioso surge una espiritualidad mas intima con Erasmo que con Lutero llega a una
revolucion que afectara enormemente a la Europa del momento, dividiéndola y abriendo paso
a una Contrarreforma que con todo no acabara con la tendencia, apuntalada por el auge de los
escritores religiosos.

En las artes el canon clasico ordenado y proporcionado se impone y el hombre es el eje
tematico mas importante, al igual que en la poesia, donde por tanto el amor es el tema
fundamental de la lirica, si bien la satira y la burla se abren paso hasta proliferar en el Barroco.
El orden y la proporcion se consiguen gracias al soneto, pues la pasion es frenada por la razén
que impone la métrica, tal y como hara Garcilaso.

La prosa también alcanza un lugar destacado, tanto en lo didactico o histérico como en la
ficcion que representa la novela de caballerias y la novedosa novela picaresca: El lazarillo de
Tormes es el inicio de un camino que, si se contrapone a la idealizacion humanista, permitira el
nacimiento de la novela moderna con Cervantes.

La politica influira en las letras espafiolas, pues si el reinado de Carlos V estuvo orientado al
exterior, el de Felipe Il supone el rechazo a la influencia foranea y el repliegue hacia las
tendencias nacionales y religiosas (Contrarreforma, Ascética y Mistica).

2. El neoplatonismo como pensamiento y estética

En el siglo XV y en la corte florentina de Cosme de Medici se produce una revolucion que
rompid definitivamente con la Edad Media: la creacion de la Academia, que buscara recuperar
el pensamiento de Platén bajo direccidn de Marsilio Ficino (1433-1499). Este no solo tradujo
las obras de Platon, sino que su neoplatonismo constituyd la sintesis de la cultura
renacentista.

A este circulo de pensamiento les preocupaba todo lo relacionado con la lengua, aunque el
arte tenia para ellos una alta consideracion pues servia para interpretar el Universo, ya que se
consideraba a la Creacidn divina como la gran obra de arte y prototipo para las que el artista
debia realizar.

Ficino reforzo a lo largo de su vida su preocupacion religiosa uniéndola a su especulacion
filosofica, defendiendo la unidad entre el mundo pagano vy el cristiano, lo que se constituyd en
el tema fundamental de la Academia. La restauracion del helenismo estuvo ademas ligada a la
hermenéutica, que promovié una gran imagineria lingUistica que trataba de llegar a la
inteligencia a partir de los sentidos, como proclamaria Paracelso, otro insigne integrante de la
Academia, creyendo que esto llevaria al tercer reino del Espiritu Santo en el que el hombre
comprenderia por fin gracias a los signos secretos el mensaje y el conjunto de la creacion
(influencia reconocible mas en la literatura barroca que en la renacentista, como es el caso del
Calderon).

Las traducciones de la obra esotérica Pimandre realizadas en la Academia, doctrinas que
exponian una concepcion magica del mundo muy influyente (representada en la esfera
armilar), llevaron al interés por la lengua y por su origen, otro de los temas fundamentales de
los autores barrocos. Pero ademas de esta actividad que raya lo esotérico, la Academia
estudid otras ciencias, promovid un cristianismo mas interior y puro intentando hacer convivir
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a los distintos pensamientos antiguos y medievales, y elaboré un corpus estético que como
vemos los escritores utilizaron extraordinariamente.

Desde entonces temas misticistas como la importancia de la alegoria, los juegos de
palabras, las etimologias, la luz o el problema del libre albedrio, reunidos en la Teologia
platonica de Ficino, formaran parte esencial de la poesia y el teatro del Renacimiento y sobre
todo del Barroco.

Su interés por el arte lo aplico también a la concepcion del Universo y al hombre, pensando
que la capacidad humana para percibir el orden de las cosas respondia a que la esencia
humana era una réplica de la divinidad. Por su parte la estética de Ficino estara determinada
por los mitos de Hermes, Eros y Saturno,
derivando de lo alegdrico del primero la
importancia concedida por la Academia a la
palabra como enigma (término muy usado en
literatura para resaltar la magia de lo existente) y al
interés por los jeroglificos: “las ideas platdnicas
hechas visibles”y a su vez por la emblematica.

La defensa de la consideracién del hombre como
centro _de lo creado llevé al humanista francés
Bouillé a utilizar el mito de Prometeo para expresar
la superioridad del hombre respecto a la naturaleza
y como ser espiritual, y ya no como ejemplo de soberbia, como hara Calderodn en La estatua de
Prometeo.

El amor, tema fundamental de la Academia, sera considerada como la mas alta actividad
con la que el alma media entre Dios y el mundo. También se ha de sefalar entre las
innovaciones estéticas al jardin, que reunia arte y naturaleza, y que aparecera en todas sus
posibilidades en la literatura.

En Espafia la influencia de Ficino y la Academia fue grande, destacando Garcilaso, Aldana o
Lope de Vega (que le citara en un soneto), siendo esta influencia mas acusada entre los
escritores que entre los artistas principalmente por los intereses de la Academia.

3. Precedentes humanistas y su actualidad en el Renacimiento: Dante,
Petrarca y Bocaccio

3.1. Alegoria, sentimiento y creacion artistica: Dante

Los antecedentes directos del Renacimiento reposan en estas tres figuras, quienes
asimilaron definitivamente el Humanismo clasico. Dante Alighieri (1265-1321) puede
concebirse como el iniciador de la nueva poesia europea, el “stil novo”, siendo el punto
literario de partida su contacto con su musa Beatriz, que determinaria su lirica.

En La Vida Nueva esta mujer ocupa el lugar central en las tres partes, donde Beatriz va
evolucionando hasta convertirse en un ser superior y trascendente. La muerte de la joven le
ligd definitivamente a ella, mostrando en el Convite un amor y una virtud entendidos como los
esfuerzos humanos por conseguir la sabiduria o perfeccion.

Dante siguid profundizando en sus sentimientos y cre6 una obra nueva y original, La Divina
Comedia, viaje alegodrico y simbdlico en el que Dante atraviesa acompafiado por Virgilio el
Infierno y el Purgatorio hasta alcanzar el Paraiso ya junto a Beatriz. La obra incluye ademas un
amplio recorrido alegérico por toda la sociedad de su época y alude explicitamente al dolce stil
novo como una postura critica y estética nueva que estaba surgiendo en Toscana, entendido
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como la trascendencia espiritual de
cualquier elemento fisico. Esto, junto al
marcado simbolismo de la obra de Dante,
marcara al humanismo renacentista.

3.2. Actitud moderna ante los
clasicos y la creacion: Petrarca

Francesco Petrarca (1304-1374) aporto al
humanismo renacentista una nueva forma
muy intima de acercarse a los clasicos,
considerandolos revolucionariamente
como contemporaneos y de un estilo
moderno, lo que por tanto implicaba una lectura directa sin los usuales filtros medievales (lo
que lanzara la preocupacion filolégica, como hara posteriormente Valla). Escribié tanto en
latin como en italiano obras como sus Epistolas (de interés para conocer su personalidad
literaria y espiritual), el poema épico Africa sobre la Roma antigua o Secreto, donde dialoga
con San Agustin del dolor ocasionado por la muerte de su amada Laura.

En el Cancionero, su obra mas importante pese a que él diera mas importancia a las
anteriores, reunio mas de trescientas poesias en italiano que gozaron de un éxito inmediato e
influenciaron fuertemente por ejemplo a la lirica espafiola renacentista. Por las relaciones
politicas entre ambos paises, y a través de Boscan y Garcilaso, el petrarquismo penetrd en
todos los géneros llegando su influencia hasta nuestros dias (no en vano Unamuno titulé a su
obra poética mas querida Cancionero). La mayoria de los poemas del Cancionero elogiaban a
Laura (que pese a la controversia parece que si existio realmente), si bien el amor convive con
el sentimiento intimo de un hombre que desea ser reconocido en la posteridad.

Pero para comprender el profundo valor del Cancionero y su relacion con los poetas
espanoles renacentistas, podemos hacernos eco de los estudios de Prieto, quien evidencia que
Petrarca fue muy consciente de la importancia de sus textos y que por eso al final de su vida
los reordend intentando establecer una unidad de una vida, un propdsito artistico ya maduro:
asi pues el centro de la obra pasa a ser él mismo y ya no la amada, siempre buscando la laurea,
los laureles de poeta. Y esta escrupulosa actitud de respeto hacia la creacion personal (la que
él habia adoptado frente a los clasicos), frente al anonimato medieval, fue su mejor
aportacion al humanismo.

3.3. El precedente de la novela moderna: Bocaccio

Giovanni Bocaccio (1313-1375) fue un gran erudito y conocedor de la Antigiedad. Escribié un
tratado de mitologia y varias biografias de personas ilustres, entre ellos la de su admirado
Dante, al que también dedicé un amplio comentario de La Divina Comedia. No obstante su
aportacion al humanismo reside en su obra narrativa.

En su Fiammetta novela su personal historia de sufrimientos amorosos en primera persona,
incidiendo en la psicologia de la amada y en el ambiente cultural y geogréfico del argumento.
Esta originalidad la convierte en la primera novela sentimental de relato sencillo y sin
artificiosidad, pero a la vez de prosa elegante y culta: precedia a la novela moderna.

También realizé una obra lirica en Rimas y en el poema en tercetos La amorosa visién, un
suefio de caracter alegdrico y sensual estructurado también en tres partes como La Divina
Comedia, al igual que haria en su fabula en prosa el Ameto, de argumento bucdlico y que
constituye también el precedente de la novela pastoril propia del Renacimiento.
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Sin embargo su obra mas importante es el Decamerdn, modelo de la prosa renacentista al
igual que el Cancionero de Petrarca lo es de la poesia. Estd compuesto de cien cuentos
relatados a lo largo de diez dias y que aunque independientes, se corresponden con un orden
argumental. Bocaccio, que solo participa puntualmente en su obra, deja hablar a los diez
personajes que se refugian en un castillo para escapar de la peste de 1348 que se abatioé sobre
Florencia.

El resultado son diez jornadas que toman los nombres simbdlicos de los diez personajes, en
los que se suceden cuentos, anécdotas, temas, motivos, fabulas, chistes, opiniones y criticas
sociales, todo ello en estilos muy diversos, lo que convierte a la obra en una historia Unica y sin
precedentes hasta el momento. De esta forma su interpretacion ha sido compleja, si bien
podemos considerarla como un compendio de la complejidad humana y un ejemplo de
conjuncion de vida, arte y espiritualidad en un estilo dinamico y vivo. A Espafia lleg6 durante
el siglo XV y fue prohibido por la Iglesia durante el XVI, por lo que no volvio a ser reeditado
hasta el siglo XIX.

4. Larevalorizacidn de los textos antiguos: ediciones y traducciones

Una de las consecuencias importantes para la cultura en el Renacimiento fue la creacién de
importante colecciones de arte y libros, pues bibliotecas y museos se llenaron de objetos
antiguos y de manuscritos (impulsando el simbolismo), caso de un busto de Platdn que se
convirtio en simbolo de perfeccion ética y estética.

Los textos de los autores clasicos fueron recuperados y ademas comentados e
interpretados, lo que en resumen redundo en lo poético y lo artistico, multiplicAndose asi las
formas artisticas y simbdlicas.

El hermetismo exaltd la divinidad humana, el orfismo establecié una rica simbologia para
explicar el simbolismo de la humanidad, se buced en la etimologia de las palabras, tomandose
La Divina Comedia como modelo perfecto de sintesis de poesia y cultura, inspirando a todos
los genios del Renacimiento.

En Espafa este sistema estético influyod tardiamente y fue en el Barroco cuando se
manifestod en su totalidad, mientras que la Contrarreforma obligé al artista a involucrarse en el
pensamiento cristiano y a hallar analogias paganas para sus creaciones, siendo las fabulas
miticas consideradas como suefos o visiones aptas para representar la realidad de la
experiencia.

4.1. Pitagorismo y musica de las esferas: El Suefio de Escipion

La consideracion del mundo por los neopitagoricos del s. |
a.C llevaba implicita una teoria musical. Macrobio (s. 1V)
realizéd un comentario del Suefio de Escipion (que formaba
parte de la Republica de Ciceron) donde la obra adquirié
vida propia y pasé a ser un texto fundamental del
Renacimiento.

El comentario se referia a la armonia universal, que se
regia por esferas, y a un alma en el mundo que estaba en
comunicaciéon con el alma humana. Igualmente hay que
entender la importancia de la figura de Escipion como
modelo de hombre perfecto y equilibrado para comprender
el interés del comentario. Este caballero seria el ideal del
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humanismo platonico, si bien ese suefio del caballero fue acusando la moralizacion hasta que
en el Barroco fue el sentido inicial: ya no se trataba de equilibrio entre opuestos (bien-mal;
virtud-vicio) sino de una lucha entre unos elementos irreconciliables pero que formaban parte
del ser humano (caso del cuadro de Pereda: El suefio del caballero, frente a El suefo del
caballero rafaeliano, arriba).

En todo caso el Suefio de Escipion tuvo una influencia enorme a nivel estético y de discurso
simbolico en las literaturas europeas: en el texto se le aparece en suefios a Escipion su abuelo,
quien le evidencia que la muerte es el abandono de la carcel del cuerpo “hacia el cielo” y no la
extincion de la persona; y su padre, que le expone la razon de ser del hombre.

Ademas el abuelo le da a conocer los lugares sagrados invisibles y el funcionamiento del
universo, esto es, la teoria pitagdrica de la musica de las esferas y la fuerza del nimero siete.
Igualmente le anima a Escipion a dirigir su mirada hacia lo alto abandonando las efimeras
glorias humanas, definiendo también al hombre y su condicién divina.

El Suerio de Escipion es por tanto la exposicion mas completa del neoplatonismo pitagdrico:
se mostraba la perfeccion del mundo, se justificaba que el espiritu humano podia llegar a Dios
y la idea de la musica aparecia como simbolo perfecto de la actividad artistica. Por ello
Calderdn en El divino Orfeo identifica a Cristo con Orfeo: la redencion cristiana y la simbologia
pagana se habian fundido completamente en el arte, tal y como lo habia concebido siglo y
medio antes la Academia florentina para testimoniar la inmortalidad del alma.
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2. Hacia un nuevo concepto del hombre

1. En busca de la felicidad humana. El Didlogo sobre la dignidad del hombre
2. Elmodelo de hombre renacentista: El cortesano

3. Reivindicacion de la mujer y participacion en la cultura

4. El amor: estética y pensamiento. Los Didlogos de amor

1. En busca de la felicidad humana. El Didlogo sobre la dignidad del hombre

Una de las aportaciones del humanismo mas importante fue la consideracion de la dignidad
del hombre y por tanto de su caracter divino, lo que alejé la idea del dolor humano fruto de
una existencia miserable.

Petrarca fue pionero en un tipo de obras que se encargaron de asentar lo anterior, caso de
su tratado De remediis utriusque fortunae, donde opone en un didlogo a Dolor (la vieja idea de
la miseria humana) y a Ratio (portavoz de la nueva mentalidad, de la dignidad y de la felicidad,
justificadas en la antropologia cristiana).

Otras obras fueron llevadas a cabo por Fazio o Manetti, recogiendo este Ultimo los
argumentos mas completos utilizados hasta entonces para defender a la naturaleza humana,
destacando las cualidades especificas del hombre y su belleza fisica: tanto el hombre cristiano
como el pagano podian sentirse felices por su inmortalidad.

La escuela florentina prestd mucha atencion a las teorias sobre la felicidad humana, como
establecio Ficino en Sobre la voluntad, apareciendo simbolos como el carro del alma, emblema
del impulso del alma hacia esa vocacion superior. Sin embargo, la principal aportacion de esta
escuela a este tema consistid en realizar la conjuncion de la tradicion hermética con el
cristianismo, hecho que consideraron clave.

La seguridad de Ficino por la dignidad y superioridad del hombre la justificaba por su ansia
de Dios, debiendo verse con nuevos ojos toda la literatura pasada para descubrir el significado
aparente y el oculto.

Su labor fue corroborada por Pico de la Mirandola en Apologia del hombre, quien defendid
con tal impetu la dignidad humana que transformé el pensamiento occidental. Consideraba
que a diferencia de otros seres, el hombre era el mejor compuesto, gozaba de libertad y
responsabilidad y que su finalidad Ultima era la contemplacion de Dios.

En esta linea de pensamiento la obra mas importante fue, sin duda, la de Hernan Pérez de
Oliva. Su Didlogo de la dignidad del hombre (primer tercio del s. XVI) es la primera obra del
género no escrita en latin, donde separaba la tradicion epicurea (que mostraba la miseria del
hombre) de la estoica y cristiana (que defendian su dignidad) a partir de los debates de
Antonio y Aurelio en un marco fisico perfecto: una Naturaleza que proyecta la armonia
humana y muestra la perfeccion de la obra de Dios.
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Aurelio se queja del destino mortal tras una breve existencia y de la debilidad humana
("creible cosa es que no dejara [la naturaleza] al hombre a tantos peligros tan desproveido, si él
algo valiera para el bien del mundo”), diferenciando los dominios celestiales y su perfeccion
frente a la imperfeccion total de la tierra ("estamos acd en la hez del mundo”).

Para él la falta de dignidad humana no sdlo procede de los males del cuerpo, sino de los
males del alma con los que facilmente el hombre se malogra. Y pese a la importancia de la
voluntad humana, se fija en la dualidad perpetua a la que esta sometida entre razdn e instinto.
Finalmente Aurelio se refiere sin convencimiento a la Unica esperanza que le queda al hombre:
sobrevivir por la fama (";Qué aprovecha a los huesos sepultados la gran fama de los hechos?
¢;Ddnde estd el sentido?”), pues ademas es efimera (“el tiempo lo borra todo”).

Cuando Antonio toma la palabra manifiesta el contrapunto dialéctico rebatiendo en orden el
discurso de su amigo, exaltando al hombre como obra perfecta (“"Me parece que tengo delante
de los ojos la mds admirable obra de cuantas Dios ha hecho. [...] ;Quién serd osado de aborrecer
al hombre, pues lo quiere Dios por hijo, y lo tiene tan mirado?”). Ademas elogia el gobierno de
Dios sobre el alma y cuerpo del hombre, y relaciona los cuatro elementos de la materia con los
cuatro humores del cuerpo.

Para Antonio el hombre no es solo el ser superior de la naturaleza (pues las demas criaturas
se someten a él) y centro del cosmos por decisidn divina, sino que es una obra de arte perfecta
(lo que de hecho justifica la representacion del hombre desnudo en el arte que el
Renacimiento potencid), resaltando asi mismo la capacidad del hombre de comunicarse a
través del lenguaje.

Un dato igualmente importante y moderno es el elogio del trabajo, por la importancia del
mismo y por el interés que revierte en la vida social y en las relaciones humanas. Antonio
enumera también las excelencias del entendimiento ("ninguna cosa hay tan encubierta [...] do
no entre la vista del entendimiento humano”) y de la voluntad, que no deben entrar en
conflicto. En resumen, a diferencia del discurso negativo de Aurelio donde no aparece nunca
el nombre de Dios, el de Antonio estd lleno de referencias al mismo en tanto que es el
sustento de sus argumentos, siendo casi una leccion religiosa que puede permitir al hombre
gozar de la felicidad que todo su ser le muestra.

2. El modelo de hombre renacentista: El cortesano

La obra de Baltasar de Castiglione, El Cortesano, escrita a comienzos del s. XVI (y llega a
Espafia muy poco después), es uno de los textos mas representativos e influyentes del
Renacimiento italiano. En él se expone el ideal de perfecto caballero cortesano (hombre de
armas y de cultura) a través de cuatro libros dialogados que fingen referir las conversaciones
tenidas lugar durante cuatro noches sobre el linaje y educacién de un cortesano, sus
costumbres y calidades, el ideal de perfecta dama y sus relaciones con el principe.

Entre las cualidades figura la gracia natural, el ejercicio de las armas y la cultura. En esta
ultima se incluye un uso adecuado del lenguaje, los conocimientos musicales por su poder de
relajacion y comunicacion y también el interés por la pintura. Este seria el primer paso hacia su
emancipacion como arte liberal en la Espafa de los siglos XVI y XVII, de lo que participaron
extraordinariamente Cervantes, Lope de Vega y Calderdn incluso con tratados especificos;
mientras que la defensa de Apeles que realiza Castiglione seria igualmente seguida por los
escritores barrocos espanoles, pues incluso le colocaron como protagonista.

El Cortesano nos informa en detalle sobre el nuevo papel de la mujer en la sociedad,
atribuyendo entre las cualidades del cortesano el exquisito trato a la mujer. Evidencia de su
nueva individualidad social es que Castiglione la de un gran protagonismo en el texto y que le
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dedique un libro entero, donde considera que las mismas cualidades del cortesano son
extensibles a las mujeres (pues viene defender su igualdad esencial con el hombre: “yo en mis
dias he visto mujeres [...] hacer casi todos los ejercicios que pudiera hacer un

CORT ]Lé,LS ANO hombre”), aunque anadiendo otras como la dulzura, la delicadeza y una
TRADVZIDO POR mayor preocupacion por la belleza y la honra.

BOSCAN EN NVESTRO i
vulgar Caftellano,nue-

Tanto los personajes femeninos como masculinos dan sus opiniones al

uamente agora respecto de la mujer a lo largo del libro Ill sentenciando cada uno lo dicho
corregido, anteriormente, especialmente en lo que concierne a la igualdad, que

Castiglione asienta remontandose por diversos razonamientos hasta
llegar a Platon. De hecho el autor la considera como el motor de la vida
cortesana, por lo que el balance de la obra es muy positivo en favor de la
dama cortesana, pese a que todo esté visto desde el punto de vista de las
relaciones de hombre y mujer mas que de la situacion particular de la
mujer.

I?ucm Es asi que el amor tiene en la obra una gran importancia, especialmente
Spaxxo a cargo del texto del poeta Pietro Bembo incluido al final de la misma,

Con Gracidy Prisilegioriz donde llega a considerar al amor como la forma de superar las formas de

conocimiento. Se fija en los problemas de la sensualidad y elogia la

capacidad de sufrimiento y las desventuras que pueden soportar los
jovenes cortesanos para acceder a un verdadero amor alejado del “vulgar y bajo” y de lo
terrenal.

3. Reivindicacion de la mujer y participacién en la cultura

Como vemos, gracias a la nueva vision humanista, la mujer adquirié otra consideracion y
comenzo a participar lentamente en la cultura, pues hasta el Renacimiento sélo se habia
encumbrado a través de las representaciones literarias. Pero a partir de entonces y a partir de
Italia, comienza a descollar el modelo de una mujer que ocupa un puesto principal en la vida

social y cultural.

Bembo, en Gli Asolani, ya prestaba a comienzos del siglo XVI una gran atencién a la mujery
a su positiva influencia social, pues de hecho fue una mujer, Caterina Cornaro, quien le sirvid
de mecenas. Acabamos de ver también el papel de la mujer en El Cortesano (sendas obras se
difunden rapidamente por Europa) y, al mismo tiempo, Botticelli habia creado un canon de
belleza femenina que estaria vigente dos siglos.

Desde el Humanismo las mujeres podian asistir a las escuelas de estudios clasicos,
organizaron salones culturales (tan famosos como los de Lucrecia Borgia o Isabella d’Este),
protegieron a poetas e incluso dirigieron compafiias de teatro, si bien su protagonismo fue
mas marcado entre las nobles italianas que entre las espafiolas.

El tema de la defensa de la mujer y su dignidad fue objeto de muchos tratados (De la nobleza
y excelencia del sexo femenino de Agrippa se considera el mejor argumentativo), y se
desempolvaron las historias de mujeres ilustres de la Antigledad. La realidad era sin embargo
que todos los textos defendian a la mujer por su nobleza y su virtud, y solo mas tarde se vio
como imprescindible una cultura formativa para la mujer noble (no sin la opinidn de quien lo
veia innecesario). Pero lo mas novedoso del Humanismo fue, sin duda, la participacion de la
mujer en la empresa intelectual de la época.

En Espafa la reina Isabel la Catdlica fue una gran mecenas de la cultura, favoreciendo la
publicacidn de obras, protegiendo a eruditos y encargandose de la formacion de los jovenes
de la corte de ambos sexos (“[las espariolas] eran elocuentes y sin complejos ante los hombres,
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en quienes ven sus iquales”). Ella misma aprendio el latin bajo el magisterio de Beatriz Galindo.

Si la biblioteca de las mujeres de la época la podian constituir textos de devocion y de
ficcion, lo cierto es que la imprenta permitio la existencia de un mayor numero de lectoras,
paso previo para la realizacion de una escritura propia, algo sin embargo ya no tan bien visto
en tanto que no casaba con la no elocuencia que se esperaba de ellas: "la mujer jamds yerra
callando y muy poquitas acierta hablando”.

Por razones de castidad tampoco se veia bien que la mujer cantara canciones de amor o que
tocara instrumentos musicales en publico, pues se entendia que la musica formaba parte de
los placeres del cuerpo (por ejemplo el propio Bembo, que defendia a la mujer musica en sus
obras, prohibia a su hija tocar instrumentos). El vestuario femenino debia ser igualmente
castoy la actitud de las mujeres debia ser la de humildad.

Juan Luis Vives desarrollé un detallado programa de lectura para la mujer (La formacidn de la
mujer cristiana) dedicado a Catalina de Aragdn, quien precisamente debid contar con una
amplia educacion humanistica y quien sabemos que fue pionera en defender que la virtud
femenina no debia entenderse en modo alguno como su condena a la ignorancia. La obra de
Vives incluia el estudio de la Biblia y los textos de los Padres de la Iglesia, pero también los
autores clasicos, si bien no aceptaba las obras de ficcion e igualmente desaconsejaba la
retorica y preconizaba el que mantuvieran el silencio. revey

Pero a pesar de que como vemos la consideracion de la
mujer avanzaba, en la practica la igualdad tardo en
conseguirse: Vives entendia la educacion de las mujeres para
que cumplieran mejor sus obligaciones familiares y no
faltaban las opiniones de quien directamente justificaban
bioldgicamente la inferioridad intelectual de la mujer.

Erasmo si fue mas lejos en la defensa de la mujer en sus
varias obras al respecto (Apologia del matrimonio, etc.),
defendiendo abiertamente la igualdad de educacidon de hombres y mujeres, incluso afirmando
que tenian capacidad para autoorganizarse y discutir en publico. También desdramatizé los
peligros de la sensualidad y recalcd que el esposo debia hacer feliz a su mujer, ideas todas que
circularon rapidamente por toda Europa.

En La perfecta casada, manual muy utilizado durante mucho tiempo, Fray Luis de Ledn
(1583) muestra sin embargo un retroceso al instar a la mujer al silencio o a saber leer perono a
deber escribir, ideas que encontramos repetidas en la literatura barroca, llegando a afirmar
Zabaleta que "la mujer poeta es el animal mds imperfecto y mds aborrecible”.

No es de extrafiar el retroceso del s. XVII, pues si en el s. XVI las puertas de la universidad se
abrieron para la mujer (caso de la de Salamanca), a finales del mismo se cerraron en la
practica. Bastantes obras literarias tuvieron una protagonista universitaria, pues aunque
escasas, hubo mujeres de la élite e incluso de estamentos mas bajos que entraron en la
universidad: El amor médico de Tirso o El alcalde mayor de Lope y Lo que queria ver el marqués
de Villena de Rojas Zorrilla, estas dos Ultimas adaptando la historia de Feliciana, quien incluso
decidid escribir su propia biografia.

Y es que hubo mujeres que se dedicaron a la literatura, sobresaliendo mas en novela y
poesia que en teatro. Otras también fueron pintoras, pues buena prueba de ello es que unas
ordenanzas de Madrid de 1543 hablen claramente de “pintor” y “pintora”. Es el caso de
Sofonisba Anguisciola, de reconocidas cualidades e inquietudes intelectuales y que se erigid
en modelo para otras mujeres.

Todas estas situaciones aparecen en la literatura barroca, dejando Lope de Vega en el Libro
IV de El peregrino un nutrido numero de nombres de mujeres cultas a las que dedic6 grandes
elogios, caso de Lorenza Méndez (poetisa esposa de Gracian) o Isabel Sforgia, de la que
aprecio notablemente una obra filoséfica que escribid.
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Un caso excepcional fue el de la rica Mencia de Mendoza, quien reunié una impresionante
coleccion de arte, se formo con Vives, se introdujo en el ambiente humanista europeo
conociendo entre otros a Erasmo y que, estableciéndose en Valencia, se convirtié en mecenas
de los humanistas valencianos y en general también del mundo artistico.

El otro camino para el acceso a la cultura era el convento. Prueba de ello es |a reforma de las
ordenes religiosas impulsada por mujeres como Teresa de JesuUs, llevando aparejada la
escritura para defender sus ideas.

Pese a todo lo cierto es que no parece que la mayoria de mujeres renacentistas mostraran
interés por abandonar su ignorancia (que no por alcanzar la libertad). Y por supuesto la
realidad popular era otra, siendo suficientemente elocuente de ello los siguientes versos de la
obra de Lope Peribdfiez y el comendador de Ocaria: "Ya sabes que la mujer / para obedecer se
casa / que asi lo dijo Dios”, si bien no deja de ser cierto de que la propia mujer de Peribafiez
también le pone en su sitio o que la Juana del mencionado El amor médico afirma: “Yo sigo el
norte de mi inclinacidn [...] ;Siempre han de estar las mujeres sin pasar la raya estrecha de la
aguja y la almohadilla?”.

En cualquier caso se puede decir que el teatro representd la culminacion de la ideologia
neoplatonica en el tratamiento de la mujer y constituyd el inicio de una nueva mentalidad
moderna, pues si no faltaron los tdpicos habituales, el audaz papel de algunas mujeres en
estas ficciones era el espejo donde el pueblo aprendia la nueva consideracion de la mujer.

4. El amor: estética y pensamiento. Los Didlogos de amor

El amor en cuanto pensamiento y estética constituye el eje tematico fundamental en la
literatura del Siglo de Oro. Para Ficino y la Academia, el amor resultaba una fuerza que
procedia de Dios (y no de la materia) y que se difundia al mundo en forma de luz en tanto que
belleza (principio de atraccion), amor (en cuanto principio que atraviesa el mundo y lo rapta) y
deseo (en tanto que vuelve a su autor tras comprender su obra): el amor procedia de la belleza
y terminaba en el deseo, y actuaba en suma como fuerza mediadora y armonizadora del
Universo, perfeccionando ademas a las almas.

Se trata por tanto de una concepcion mas espiritual que fisica y por tanto solo perceptible a
través de los sentidos nobles: vista y oido; estando en el fondo el concepto de magia no muy
alejado del de amor.

El precedente de la teoria de Ficino estd en el pneuma platdnico, que explicaba que la vision
se producia al detectar la vista y el oido el fuego exterior de los objetos, idea que se trasvasa en
Ficino al hacer ver que ese fuego era el resplandor divino y que por tanto extasiaba y obligaba
a venerarlo a quien lo contemplaba. La mujer, en cuanto objeto amoroso, actuaria con esa
fuerza irresistible hacia el hombre hasta hacerle confundirse con su luz ("Mora Amor en los ojos
de mi amada / por lo cual cuanto mira se ennoblece” decia Dante en su Vida Nueva).

En esta consideracion de la mujer no se oculta la influencia de la mistica arabe, que deducia
que lo perteneciente a lo inteligible estaba dotado de belleza femenina. Por su parte en el
amor cortés, cuanta mas inaccesible fuera la amada, mas fuerte era el objeto de su deseo
hasta convertirse en una enfermedad que solo podian aliviar unas ennoblecedoras
experiencias espirituales.

El suefio era la forma simbdlica de acceder a la experiencia amorosa, por lo que es la forma
que adoptan muchas obras de tema amoroso. Y es que la tendencia de comunicar un mensaje
secreto espiritual a través de la literatura se remonta hasta el siglo XIll y fue ampliamente
cultivada por los escritores del Siglo de Oro al transmitir mediante elementos simbodlicos y
motivos literarios todo un imaginario ideal femenino. Todas las corrientes misticas y
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teosoficas fueron un filon enorme para la creacidn literaria, asi como el principio de la
regeneracion humana por el que por ejemplo los amados se purificaban tras superar las
pruebas a las que eran sometidos.

Toda la doctrina del amor como estética y pensamiento se difundio a partir de los Dialogos
de amor, obra de extraordinario éxito de Ledn Hebreo (1460/70-1535), natural de Lisboa y de
familia castellana judia. Como El Cortesano, pertenece al género dialogado, siendo aqui dos

los interlocutores y respondiendo a un esquema de preguntas y

L oS respuestas. Filon (Amor) ama a Sofia (Sabiduria) y va respondiendo a sus
LOGOS preguntas, si bien nunca llegar a poseerla en tanto que se trata de un
AMOR amor platonico.

AL S e B D El tema es el amor y sus repercusiones en todo lo creado, desde la
oavn naturaleza, la astrologia y la mitologia. La tesis es la misma que la de
Ficino: todo cuanto existe participa del amor, que es un perpetuo
acercarse a la belleza/luz, que dimana de Dios: la finalidad del amor es
por tanto la de volver al principio y la forma de conseguirlo es la gradual
perfeccion. El texto se organiza en tres didlogos: el primero trata del
amor en cuanto concepto, el sequndo de cémo todo cuanto existe tiene
su origen en el amor, y el tercero aborda el origen del mismo.

Sofia comienza el primero afirmando que “es necesario que el
conocimiento preceda al amor”, lo que corrobora Filon diciendo que
"consiste, pues, el amor y el deseo de lo honesto en dos ornamentos de [la]
virtud y la sabiduria”.

Se destacan las virtudes como modos de acercarse a las pasiones, como la templanza vy la
fortaleza (tan importante en el niucleo dramético de los personajes del Siglo de Oro,
especialmente los calderonianos como Segismundo). Filon advierte que “la Divinidad es
principio, medio y fin de todos los actos honestos” y lo explica acudiendo al ejemplo de la luz,
para después hablar de la diversidad de conocimientos humanos y definir el conocimiento de
amor, que define en sus diferentes facetas.

En el segundo didlogo se establece que todo lo creado participa del amor, habiendo una
graduacion entre el amor natural (para vegetales y elementos inertes) y el sensitivo (animales
irracionales). Las ideas del autor respecto a las correspondencias entre lo natural y lo humano
conforman una estética de la que parten practicamente todos los escritores de la época para
interpretar el mundo y al hombre.

Igualmente aparece la idea del hombre como microcosmos, como pequeiio mundo, que
estd igualmente presente en los textos del XVII, pues de hecho se llega abordar en la obra la
teoria pitagorica tal como hemos visto que se desarrolla en el Suerio de Escipion. El tema de la
mitologia esta igualmente muy presente.

El dialogo tercero razona el proceso por el que Filon construye las fantasias sobre la amada,
lo que se explica por la luz, reflejo de la luz divina que actua sobre lo creado y que anima la
propia luz del Sol. Como consecuencia Sofia declara la superioridad de la vista sobre los
demas sentidos y Filon ratifica afirmando que a diferencia de los otros, la vista ve tanto el
mundo "celestial como el inferior”.

Hay que tener en cuenta que si en el Renacimiento era la vista y la arquitectura lo mas
preponderante, en el Barroco sera la pintura y el oido, por la capacidad de este Ultimo de
detectar el engafio, la teatralidad y el aspecto exterior que pueden enganar a la vista. El libro
continva dirimiendo sobre el Universo y de nuevo sobre el concepto y definicion del amor,
para acabar elogiando la belleza doble de Sofia (amory sabiduria).

A diferencia del amor espiritual de Ficino, seguido por Hebreo, Bembo habia exaltado la
belleza femenina como objeto del amor platonico humanizado. De las diferencias entre
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ambas posturas (idealista y humanista) surgieron las dos escuelas de la tratadistica amorosa.

En cualquier caso lo cierto es que a partir de ambas surgieron motivos decisivos para la
literatura: la imagen de la amada grabada en el alma, la enajenacion y la muerte por un amor
no correspondido; la importancia de la vista en el amor; el amor de oidas; el embellecimiento
de la naturaleza ante un amor correspondido y por supuesto la necesidad de expresarlo
mediante suefos, visiones o alegorias la fuerza de la fantasia en torno al sentimiento. La
importancia concedida al amor fue tal que los mitos mas importantes se utilizaron para
ilustrar y definir a esta fuerza tan profunda capaz de transformar todo el Universo.
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3. Nuevos modelos artisticos

1. La Naturaleza, modelo para la creacion artistico-literaria
2. El valor de la mitologia y su interpretacion humanista

3. Laimportancia de los jardines y el mito de la Arcadia

4. Alegoria, mito, jardin y amor en El suefio de Polifilo

1. La Naturaleza, modelo para la creacion artistico-literaria

Desde el siglo XV, debido a los descubrimientos geograficos y fisicos, la imagen escolastica
de un mundo inamovible va dando paso a otra nueva, que se nutre ademas de los textos
clasicos como los de Ptolomeo. La Naturaleza comienza a estudiarse para explicar el sentido
del Universo y la situacion del hombre en él, de lo que da buena prueba la esfera animada que
presento Ficino en la corte florentina.

Y es que el neoplatonismo habia roto con la vieja idea del estatismo para pensar el Universo
como un gran sistema matematico y perfectamente organizado por la mano divina. Los
cuatro elementos de la materia se relacionaban con los cuatro elementos materiales
(fuego/propiedad espiritual=intelecto; aire/inteligencia; agua/alma vy tierra/Naturaleza),
regidos por un Anima mundi, un principio de unidad; y siendo la teoria musical tal como hemos
visto, la que posibilitaba su comprension.

La Naturaleza se identificaba con las energias animicas, la astrologia adquiria la mision de
buscar las propiedades ocultas del Universo, la cosmologia la de ocuparse de la teoria de las
esferas y la fisica examinaba los cuatro elementos. La Naturaleza se convertia en un espacio
de simbolos donde el caos primitivo y la variedad de combinaciones de los cuatro elementos
permitian toda clase de creaciones.

Para la escuela florentina el Universo, de forma esférica, tenia un caracter optico. Dios hace
mover el circulo por la fuerza del amor (el Eros césmico) y se refleja en el espejo de la
Naturaleza: la luz es asi el principio y la estética de la Creacion. Vista asi, la Naturaleza se
presentaba como simbolo de dificil acceso, pudiéndose solo interpretar a través del arte.

Para la Academia las Ideas eran realidades metafisicas mientras que las cosas terrenales
eran solamente imdgenes suyas reflejadas en el espejo (algo asi como lo que ocurria en el arte
entre un retrato y la persona retratada), y por tanto el espejo fue el simbolo mas utilizado en el
Renacimiento.

Esta evidencia afectd especialmente al arte, razén por la que la pintura traté entonces de
imitar la Naturaleza, para lo que era necesaria la idea de proporcidon o concordancia. Por ello
con la influencia del neoplatonismo se impuso la idea artistica que asimilaba la especulacion
filosdfica, y se extiende la idea del Deus pictor: |a realidad sensible solo era una imagen de la
perfeccion con que el Creador habia dotado a su obra.
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Como solo Dios podia crear la Belleza, para que un cuadro lo fuese (e incluso superase la
belleza del modelo), debia imitar a la Creacidn ("la pintura [...] es un remedo de las obras de
Dios” Butrdn) en tanto que la hermosura divina se transmitia de tres formas: por la idea de los
angeles, por la capacidad del entendimiento humano y por la materia sensible. Por ello las
actividades literarias y ahora también pictoricas se ennoblecen, influyéndose y defendiéndose
mutuamente, siendo muy frecuentes las personas que fueron poetas y pintores a la vez.

Igualmente, por influencia del neoplatonismo, se creyd que una obra maestra podia ser
capaz de inducir al amor al representar fielmente el original, concepto de amplia repercusion
en la poesia y que en el teatro incluso se usa como nudo dramatico. Y es que en realidad,
como vemos en Morir pensando matar de Rojas Zorrilla, un cuadro del rey llegé a asustar a su
asesino ("con los ojos me amenaza; como si estuviera vivo”). Y es que en el Barroco el aforismo
"la poesia es pintura que habla y la pintura poesia muda” representa lo que sentian los
contemporaneos.

La metafora del Dios artifice tuvo también una plena actualidad en el Siglo de Oro,
sustentada en el mito platonico y en los pasajes del Génesis en los que se afirma que Dios cred
al Hombre con barro. De la misma forma la idea de la consideracién de la literatura como de
origen divino fue basica, mostrando cémo la Naturaleza no era sino el conjunto de libros
completos y perfectos escritos por Dios, libros que sélo podrian leerse a través de la dificil
interpretacion de sus signos, como hemos visto.

En cualquier caso lo interesante es que todas las metaforas en torno a la consideracion de la
Naturaleza como creacidn artistica permitieron desarrollar una amplia variedad de motivos y
un vocabulario donde todas las artes estaban presentes.

2. El valor de la mitologia y su interpretacion humanista

Lo cierto es que el término mito es demasiado vago y muchas veces su definicion no es
correcta o es muy ambigua: no es lo mismo un mito para un antropdlogo que para un filésofo,
un psicologo, un critico literario o un historiador de las religiones. No obstante lo importante
es precisar el valor del término en cuanto portador de una semantica religiosa mas o menos
evidente.

La idea de mito como "relato alegdrico” nace de la concepcion neoplatonica de algunos de
ellos, estrategia adoptada ya en tiempos cristianos para adaptar su contenido pagano. Ahora
bien, en la sustancia del mito necesariamente debid haber alguna vez una funcidn religiosa,
por lo que siguiendo las aportaciones de los historiadores de las religiones (las mas decisivas
hasta el momento) podemos parafrasear a Mircea Eliade para definirlo como una realidad
cultural extremadamente compleja y cuya definicion menos imperfecta es la de mito como
narrador de una historia sagrada, un acontecimiento ocurrido en el tiempo primordial que
explica como una realidad ha venido a la existencia (ya sea el Cosmos entero que un
comportamiento humano).

Los mitos griegos son fundamentalmente los que nos interesan por haber sido el objeto de
la tradicion literaria y artistica, si bien claramente usados sin su entendido sacro. Por eso hay
que distinguir el mito como substancia sagrada del relato mitico frecuentemente confundido
con una fabula o leyenda.

De hecho ni la diferencia entre relato fabuloso e historia verdadera estd tan clara, pues
sabemos que los relatos homéricos tienen un fundamento historico. No obstante en ellos
predomina el valor de modelo paradigmatico mas que su interpretacion historica: acudiendo
de nuevo a Eliade parece claro que su funcion es "revelar modelos, y ofrecer asi un significado al
Mundo y a la existencia humana”. Y es que, ;qué otra cosa hacen artistas, poetas y
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dramaturgos al usarlos sino esto?

Desde la Antigledad a la Edad Moderna se editaron numerosos tratados mitoldgicos,
creyendo ya que como no eran creibles, habia que leer un significado mas oculto. Los
ejemplos de autores clasicos que asi lo consideraron son numerosos, hasta que Fabio
Fulgencio asento en el siglo VI d.C. las bases de todo el alegorismo medieval, aunque la teoria
mas importante sobre su interpretacion se remonta al griego Evémero (s. IV a.C), para quien
los mitos habian nacido a partir de episodios reales que fueron ennoblecidos posteriormente.

Y del aprovechamiento de esta idea por el cristianismo para fundamentar la no existencia de
los dioses clasicos y para extraer un valor moral, nace la interpretacion simbdlica de los mitos
clasicos de la que se alimenta la cultura literaria del Siglo de Oro, que va mas alla del
evemerismo. En el siglo Xl italianos como Bocaccio explotan fuertemente el simbolismo de
los mitos, siendo en Espafa el primer tratado importante el Philosofia secreta de Juan Pérez
de Moya (finales s. XVI), si bien la tradicion llegard hasta el siglo XIX con ejemplos en toda
Europa.

3. La importancia de los jardines y el mito de la Arcadia

En el Renacimiento, por influencia clsica, el jardin ocupa el lugar fundamental en las casas
y palacios nobles; a la par que la pintura recoge este testimonio de la Naturaleza sometida
por el arte (con todo el valor humanistico que tenia) y que la literatura simbdlica y
emblemadtica reunen las diferentes significaciones que la tradicion habia acumulado sobre los
jardines (maravilla de la Antigledad; paraisos religiosos, profanos y cotidianos; exuberancia
en los arabes...).

Por influencia del humanismo surge en la Italia del s. XV un nuevo concepto del jardin que
intentaba confundirse con el paisaje natural, siendo Bramante y Rafael los que asentaron las
premisas de lo que habria de ser el jardin, integrandolo en la arquitectura para manifestar la
intima relacion entre arte y vida como si constituyera un todo unitario.

El jardin renacentista contaba con elementos vegetales, animales, arquitectonicos y
acuaticos; es decir, arte y Naturaleza. Es mas, tras los placeres de los sentidos, la belleza de los
jardines preludiaba el placer espiritual, siendo el lugar preferido de artistas y pensadores. Por
ello la literatura lo elevd a tema y marco importante, utilizandose de manera extraordinaria en
el teatro barroco.

En realidad el jardin ya es importante en la literatura clasica (La Odisea, Metamorfosis),
apareciendo el primer jardin intelectual en el s. IV a.C: el jardin donde Platdn habia fundado la
primera Academia, que aunque desaparece en tiempos de Justiniano, suscitd tanto fervor que
el Renacimiento italiano la hizo reaparecer en el Jardin de los Medici florentino.

En Espaia la época de Felipe Il coincidid con la internacionalizacion del jardin, que pasa a ser
una estancia senorial y abierta. Ahora se readaptan a la italiana los jardines musulmanes
heredados (como los de la Alhambra o los Reales Alcazares sevillanos) y se realizan otros
nuevos como los de Aranjuez (la tendencia culminara en los del Buen Retiro en tiempos de
Felipe IV), habiendo testimonios como los del Padre Siglenza que comparan los jardines a las
obras de arte.

El jardin de la Academia de Ficino evocaba mas que a la Antigledad, a la pintura de
Botticelli (la Primavera es mas una manifestacion espiritual de un paisaje que una descripcion
ideal del mismo); siendo las fuentes, laberintos, estatuas y grutas una forma de evocar la
tension entre Arte y Naturaleza, de acuerdo a los escenarios de la mitologia clasica. Las grutas
por ejemplo asumian los simbolos mistéricos sobre la vida, representaban el mundo de los
suefios y magnificaban el caracter de oposicion de lo creado (luces/tinieblas; suefio/vigilia).
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Solo si se tiene en cuenta la dualidad renacentista entre lo profano y lo religioso puede
entenderse la dualidad del jardin como espacio ideal: en el paisaje natural se proyectan bien
las emociones personales o bien el puente entre lo terrenal y lo eterno.

El camino para el simbolismo barroco estaba ya trazado desde este momento y aunque
puedan encontrarse ejemplos de jardines complejos en el Renacimiento, fue en el Barroco
cuando lo artificioso y lo simbdlico primé sobre lo natural, pues en el jardin barroco se dan cita
todas las posibilidades metafdricas del jardin y es escenario de todas las pasiones (ya a partir
de los tapices de La dama y el unicornio del s. XV se advierte la importancia de los sentidos).

Ademas de una Naturaleza sometida al arte, el Renacimiento recupero
ARCADIA

también la Naturaleza en libertad del mundo clasico, y con ellos los famosos
relatos de pastores. Estos tenian tiempo libre, estaban en contacto con la
naturaleza, tenian una ubicacién ideal y todos contaban en comun con el

DI M- 1ACOMO
SANNAZARO.

NVOVAMENTECORRETTA,

amor. & ornata d'alcune Anno:l:t_ti.oni
da Tlhomalo Porcacchi.

El éxito de la poesia bucdlica se debe a Virgilio (s. | d.C), con quien la
Arcadia se convierte en el espacio de felicidad de los pastores, motivo que se
repetird en todos los géneros literarios medievales y prerrenacentistas hasta
llegar a la Arcadia de Sannazaro, quien inaugura el interés renacentista por lo
pastoril y por la Naturaleza en libertad.

Sannazaro, perfecto caballero cortesano, dio a su obra una meditada
organizacion que sigue la misma estructura que la Vita nova dantesca y que
pasar de ser una sucesion de escenas bucdlicas a convertirse en la historia de
amor personal de uno de los pastores de orden premeditado. Desde que se
publicd a comienzos del s. XVI la obra adquirid un éxito extraordinario,
ayudando a sensibilizar hacia lo natural e influyendo en la novela pastoril del

INVENETIA, MIDCXXI,

Conlavitadell Autrore deferittadall'ifefol

s. XVIy XVII.

El argumento es el viaje de Sincero al pais simbolico de los pastores, a donde se dirige para
aliviar sus penas tras haber perdido la amada a la que estaba a punto de confesar su amor. En
el Proemio ya se asevera la existencia de una Naturaleza artistica propia de los jardines y de
una naturaleza libre, la pastoril (“los [...] drboles, creados por la natura en los hdrridos montes,
suelen, a menudo, agradar mas [...] que las cultivadas plantas”).

En la Prosa primera se ubica la Arcadia donde lo hiciera Virgilio, un monte griego
denominado Partenio donde los pastores se reunian, entre los cuales figura el desdichado
Ergasto. En la segunda aparecen otros protagonistas que cantan sendas canciones, mientras
que en la tercera se narra la fiesta de la diosa Pales y Galicio canta la belleza de Amaranta,
descripcidn que se prosigue en la cuarta (junto con otros relatos de amadas) y que sera el
canon de belleza femenino renacentista.

La prosa quinta se inicia con la descripcion del atardecer y la vuelta al amanecer, cuando
Opico conduce al grupo hasta donde habitan las ninfas, lugar en el que descubren un grupo de
vaqueros que bailan una danza funeraria. La prosa sexta da paso al relato en primera persona
del narrador, Sincero, quien a partir de la siguiente prosa responde a las preguntas de Opico
contando la historia de su vida (enamorado, a la muerte de la amada huye de Napoles para
recalar en la Arcadia).

Esta vida se corresponde con la del propio Sannazaro, que al final se revela como tal
fundiendo en la obra literatura y vida. Asi en la prosa octava el autor sigue contando su
historia antes de que se le augure un feliz regreso a la patria, y en la nueve se cuentan otras
historias extraordinarias y los pastores acceden a un bosque sagrado que creen morada de los
dioses.

La prosa undécima se inicia con la alegria del narrador ante el recuerdo de su tierra para
pasar al tema funerario, que continUa en la duodécima con un suefio de Sincero en el que
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descubre a las ninfas en una gruta bajo el mar. La doncella que lo ha llevado hasta alli le
ensefa el camino de vuelta para cerrarse el libro con un capitulo dedicado A la zampona,
siendo la ensefanza final al lector la de la defensa de la vida del campo frente a la urbana,
tema muy presente en la literatura renacentista.

4. Alegoria, mito, jardin y amor en El sueno de Polifilo

El suerio de Polifilo, uno de los libros mas curiosos y enigmaticos, fue publicado en 1499y se
atribuye a Francesco Colonna. Se estructura en dos partes: la primera es narrada por Polifilo,
es de caracter alegdrico y cuenta la ascensidn espiritual del protagonista hasta encontrar a su
amada Polia, si bien el relato estd interrumpido por complejas historias mitoldgicas y
descripciones fantasticas, en un intento por compilar el saber humanistico y clasico. La
segunda parte es narrada precisamente por Polia y toma también forma de suefio alegodrico, si
bien es un relato tan diferente que pudieran parecer en realidad dos libros.

Contenia unos grabados y jeroglificos muy interesantes, pues sabemos que influy6 en toda
Europa (tanto a personajes concretos como en el arte y la literatura), incluida Espafia aunque
la primera edicion en castellano no se hiciera hasta tiempos modernos. De hecho su contenido
de itinerario espiritual basado en una realidad material es una dualidad de lectura que coincide
con la estética barroca y especialmente con el interés de Calderdn de que sus obras se leyeran
"a dos luces / a dos visos / dos ideas”.

Y es que el titulo completo del libro resume su contenido: "Lucha de amor en suefios de
Polifilo, donde se ensefia que lo humano no es sino suefio y de paso se evocan de un modo en
verdad elegante muchas cosas dignisimas”, mientras que el propio autor evoca el interés
cultural de su obra.

El libro se abre describiendo a la Aurora para referir en un ejercicio retdrico al amanecer en
que, tras una noche de insomnio debido a su pensar en la amada, Polifilo se quedé dormido y
en el que comenzo su visidn. El viajero se encuentra solo (alegoria de la juventud) en una
"espesa selva” (topico medieval que encontramos en La divina comedia).

TERTIVS En el capitulo Il el viajero sale sin saber cdmo del bosque e

intenta saciar su sed (ansia de saber), viendo unas criaturas que
le cansaron hasta llevarle a un suefio dentro del suefio, en el que
se encuentra en una llanura donde divisa una piramide en cuya
cuspide hay una imagen mecanica de la Fortuna. Asi pues el
siguiente capitulo es un elogio de las artes y de los artistas,
mientras que en los capitulos IV y V continva la descripcion de
obras extraordinarias.

En el capitulo VI atraviesa una de las puertas que ha admirado
("si los fragmentos de la santa Antigiedad [...] me produce tan

=2 I
W7

e |

Nelaltra io mirai effo o pitulatore Iupiter, gllo medefimo infantulo,
ad uno czlefte homo talaricato & caducifero gli offeriua. Er gfto pofcia
in unoantroamulte Nymphenutriendo el commendaua.
SECVNDA SINISTR A.
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Nello §drato anteriore uidi Cupidie miraucgliatifi grdde Copia di
oi fexo fagittati,checi la fua noxia fagittula tiraa nel alto'ceclo Iouerra
heffein diuinitatead c5téplatideduna mortale fanciulla. Allincétro re
tro el maxio Iupiter uedeuafii uno tribunale fedéteiudice, Et cupidine
claudicdre c5trala fuabenigna matrei iudicio uocata,doléte lc'p-imcmic:
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estupenda admiracion [...], ;qué no produciria su integridad?”) e
interpreta diversos episodios mitoldgicos, entrando en un
laberinto en el que cree llegar su fin. La salida del mismo hacia
una bella regidon abre el siguiente capitulo, que recorre y
describe, con especial atencién a una fuente (junto a los
jardines, de interés especial en el Renacimiento y en el teatro
barroco).

De repente observa cdmo cinco muchachas (los cinco
sentidos) se le acercan: son las ninfas de la reina Eleuterilide
(libre albedrio), cuya historia va a ocupar otros tres capitulos:
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Polifilo, tras tomar un sensual bafio en unas termas con las ninfas, se dirige al palacio real.
Antes de entrar ha de atravesar tres cortinas espléndidamente decoradas (intelecto, fantasiay
memoria). Una vez en el interior describe el edificio y participa de una ceremonia en la que
cuenta su historia de amor, que se termina con una ceremonia casi religiosa y por un baile (el
juego del ajedrez). Tras ello la reina le ordena ir a otra regién habitada por la reina Telosia
(destino), para lo cual pasara tres puertas (gloria mundana, gloria celestial y amor, que es la que
elige) ayudado por dos jovenes (razén y voluntad).

Los capitulos XI, XII y XlII tienen como protagonista al
viajero solo y reflexivo, si bien encuentra una ninfa y duda
entre el deseo y el amor, venciendo este Ultimo. En los
siguientes tres capitulos se describen carros triunfales,
motivo de gran interés por constituir una parte importante
de la imagineria barroca. El primero es tirado por lascivos
centauros, el segundo por elefantes, el tercero por
unicornios y el cuarto por tigres; siendo la belleza de todos
justificada por el amor. A su vez conoce a las ninfas mas
ilustres de la mitologia, llevandole una de ellas a una fiesta
rustica donde hay otros tantos carros.

Se suceden después detalladas  descripciones
arquitectdnicas (que demuestran el conocimiento del autor
sobre la materia) y emprende tras una pagana purificacion

religiosa, el camino ya junto a Polia. Continvan las
descripciones arquitectonicas en el capitulo XIX y tras aparecérseles Cupido embarcan para
Citerea, estancia que se relata entre el capitulo XX y el XXIV (viaje en barca, presentacion a
Venus y boda final de los amantes en su templo).

Las descripciones de la isla son extensas, destacando la de un extraordinario jardin
(demostrando igualmente sus conocimientos del arte topiaria, esto es, la realizacion de
formas artisticas con arbustos), que se rastrean en las relaciones de fiestas barrocas espanolas
y en las escenografias de los autos sacramentales calderonianos, que coinciden de forma
espectacular con las descripciones del libro.

Polia toma la palabra en la segunda parte, contando su historia y aludiendo a que finalmente
dejo a Polifilo, por lo que el libro se cierra con unas cartas en las que este Ultimo se duele del
desamor de su amada y muere, momento en que se encuentra definitivamente con Polia,
despierta, y acaba la obra.

Como vemos todos los elementos de su suefio tienen una doble lectura estética y simbdlica,
se destacaba la importancia de la escenografia y de las artes y el contraste entre luz y
oscuridad que todo viajero (el ser humano) ha de superar para lograr sus ideales. Pero como
vemos ademas del caracter alegorico y estético, el libro ofrece un lenguaje artistico, sensual y
preocupado por la palabra, plagado de términos técnicos y cultos, que a veces dificultan
seguir el hilo del relato. En resumen, el Suefio de Polifilo puede considerarse como un gran
compendio informativo mas propio del Barroco espafiol que de un Renacimiento mas
equilibrado y sencillo.
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4. Textos antiguos, traducciones y nuevas
creaciones

1. La lirica, expresion del pensamiento y sentimiento renacentistas
2. Naturaleza, sentimiento y mitologia en Garcilaso
2.1. Ejemplos de poesia petrarquista
3. Naturaleza y pensamiento en Fray Luis de Ledn
4. Amor y mistica en San Juan de la Cruz

Las principales obras renacentistas se basaron en la recién recuperada cultura clasica,
desarrollando la prosa las ricas tendencias de pensamiento con una estructura dialogada y
razonada, mientras que el neoplatonismo hizo del amor el tema central de la poesia. El género
dramatico tienen una trayectoria diferente, pues desde La Celestina (1499) se colocé entre la
literatura culta y la poesia popular y no sera hasta finales del s. XVI que comience a atisbarse la
preponderancia que adquirird en el Barroco, por lo que para el Renacimiento no lo
mencionaremos.

1. La lirica, expresion del pensamiento y sentimiento renacentistas

La consideracién de la individualidad del hombre, de la importancia de la Naturaleza y del
amor como sentimiento trascendente justifica el éxito de la lirica en el Renacimiento, pues
especialmente el amor (a la mujer o a Dios) representa la fuerza mas importante por la que el
poeta podia aspirar a toda belleza y perfeccion)

Los ejemplos italianos ya vistos, el arraigamiento del soneto (que permite concentrar y
controlar la expresion poética®), la creacion de nuevas formas métricas, el cuidado por el
léxico en tanto que manifestante de la perfeccion natural, o las ideas neoplatdnicas abren
nuevas vias estilisticas. La luz, el color o los seres mitoldgicos ya no son simples sensaciones,
sino estados animicos con los que el poeta se identifica.

La lirica es el género mas importante del Renacimiento porque, por primera vez en la
historia de las ideas, la cultura se sentia y se vivia, y la vida se confundia con la cultura en un
perfecto equilibrio del que el hombre se sentia creador.

2. Naturaleza, sentimiento y mitologia en Garcilaso

Garcilaso de la Vega (1501, Toledo - 1536, Niza) es el prototipo de caballero renacentista

* Consultar el glosario del final del manual.
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perfecto que se dedica tanto a las letras como a las armas (de hecho murié en una expedicion
militar). En la boda de Carlos V (1526) le dieron la idea de usar los metros italianos y conocio a
la que seria su musa, viajando después por toda Europa, destacando Napoles, donde conoce a
importantes humanistas y las novedades literarias.

El mundo poético de Garcilaso se abre a la literatura a partir de su sentimiento sincero,
distinguiéndose en sus obras dos estructuras: los octosilabos castellanos tradicionales y los
originales metros italianos que renovaron la fuerza expresiva y ritmica de la lirica castellana: el
soneto, la cancion (privilegiando estos dos primeros) y el verso endecasilabo, asi como el
terceto, la octava, el verso suelto sin rima y la rima interior.

El peso de Petrarca y del neoplatonismo es evidente, si bien tras la
asimilacion de este poso cultural y con la madurez, Garcilaso
compone obras de factura propia donde destaca la emocion y una
sensibilidad equilibrada que solo se rompid en los momentos mas
tristes (caso de la muerte de su amada). Entonces sus versos
muestran un “dolorido sentir” que tuvo una influencia decisiva en la
lirica espafiola que el tiempo no ha hecho sino incrementar.

No obstante su obra es breve, si bien esencial. Parte de ella la
publico tras su muerte su amigo Boscan, aunque serd a comienzos del
ultimo tercio de siglo cuando aparezcan obras ya enteramente suyas
que adquieren un extraordinario éxito.

Sus temas fundamentales son el amor y la Naturaleza. El primero
es el tema capital, residiendo su originalidad en que utiliza los
recursos del amor ideal platonico para cantar un amor real si bien no
correspondido y ademas lleno de duda, temor (pues no se trataba del
profesado a su mujer, sino a otra dama) y sobre todo melancolia (que
nacia de la distancia entre la realidad y el deseo). Estos sentimientos
ocupan gran parte de sus sonetos, si bien a su pasion opone la razén del estoicismo y la virtud.

En cuanto a la Naturaleza, vista como lugar ideal, pagano y estéticamente perfecto, unas
veces es escenario divino y otras escenario sensual de las sensaciones que ayudan al hombre a
ser feliz.

Sus tres Unicas églogas (término difundido por Virgilio que designa una poesia
protagonizada por pastores) destacan por su sinceridad y muestran a la Naturaleza como un
lugar alejado de la civilizacion donde los pastores reunen las mejores cualidades humanistas.

La Egloga |, ejemplo de perfeccién técnica y artistica, expresa la necesaria unién armonica
de amor y Naturaleza. Cada uno de los protagonistas representa una vision del amor. Salicio
expone la queja del amor no correspondido por Galatea como desorden natural, mientras que
Nemoroso canta su dolor por la muerte de Elisa.

Dedicada al virrey de Napoles (su protector), a través de sus 421 versos distribuidos en 30
estancias de 14 versos cada una, se enmarcan los dos cuadros simétricos de los pastores, en
un escenario natural desarrollado entre la salida y la puesta del sol. Todo el sentimiento y
pensamiento de los amantes deja traslucir el subjetivismo lirico del autor y el paisaje natural
como proyeccion del doble dolor.

En sus 40 sonetos Garcilaso logré extraordinarias obras, desvinculandose pronto de las
reminiscencias tradicionales (con elementos cercanos a canciones y coplas castellanas) para
conseguir ejemplos llenos de originalidad y emocion que hablan en su mayor parte de amor.

El Soneto | revela ya la influencia de los humanistas italianos y especialmente del soneto 298
de Petrarca, imitacidon que sera retomada también por Fray Luis de Ledn y por Lope de Vega.
También encontramos el sentido alegdrico de la vida como camino de Dante, destacando
como rasgo estilistico la utilizaciéon del verbo “acabar”.
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El V refleja la supremacia del amor, expresado con la metafora de la imagen de la amada
grabada en el alma del amante; el X muestra el dolor del poeta ante la muerte de Isabel Freire
(su amada) y el XI utiliza la mitologia y el color e interpela a las ninfas para que escuchen su
tristeza.

Por su parte el XlIl hace referencia al mito de Apolo y Dafne y a la conversion de la ninfa en
arbol para expresar que el amor cuanto mas se riega con lagrimas mas crece (duele); mientras
que el XXIII, uno de los mas conocidos, desarrolla el tema horaciano del carpe diem a partir de
la invitacion a una joven para que disfrute de su juventud y de toda belleza.

De las cinco canciones que escribid (al estilo italiano), la Il describe el paisaje bucdlico y sus
recuerdos de la isla del Danubio en la que estuvo desterrado. La Cancién V (que es una oda),
esta dedicada a una mujer italiana y pretendida por un amigo que por vivir en el barrio de Nido
la compara a Venus, cuyo templo estaba en Gnido.

El principio del poema “si de mi baja lira” alude al instrumento de Orfeo, y sirvié para dar
nombre a la estructura métrica aqui utilizada. En esta cancion la mitologia sirve ademas de
ensefanza: Ifis se ahorcd por no poder sufrir los desdenes de Anaxarte.

2.1. Ejemplos de poesia petrarquista

Como vemos el petrarquismo tuvo en Espaia un extraordinario éxito e influencié en muchos
poetas entre los que vamos a destacar a Gutierre de Cetina y a dos de sus composiciones. La
primera es un madrigal dedicado al poder de los ojos (las ventanas por las que se accedia al
alma y por tanto al amor segun el neoplatonismo) y la sequnda un soneto donde se expresan
los valores simbdlicos de los colores y que tiene interés por haber inaugurado la moda de la
iconologia en la lirica.

3. Naturaleza y pensamiento en Fray Luis de Ledn

Tras Garcilaso los poetas castellanos se distinguieron en dos tendencias o escuelas. La
sevillana se dejo llevar por un lenguaje mas artificioso y complejo (que derivard en el
Manierismo y el Barroco); mientras que la salmantina tendra una mayor influencia clasica,
menos adornos expresivos y mas inclinacion a los metros cortos, las rimas sencillas y el verso
libre.

Fray Luis de Leodn (1527-1591), principal miembro de la sequnda, representé la sintesis de los
elementos paganos y el espiritu cristiano y fue muy admirado por su erudicién, humanismo y
capacidad didactica. Agustino desde 1544, tras lograr obtener una catedra en la Universidad
de Salamanca fue denunciado a la Inquisicion y hecho preso cinco afios, para retomar después
sus clases con el famoso "deciamos ayer”.Escribié tanto en prosa como en verso, realizando
tanto traducciones como imitaciones y obras originales.

De su breve poesia original (veinte composiciones, de preferencia liras) destaca la gran
capacidad para expresar lo humano y lo sagrado, el sentido horaciano y el platonismo, el
sentido de la justicia y el deseo de ascender sobre lo material. La busqueda de la verdad, del
conocimiento y de la armonia interior, asi como el deseo de soledad en la Naturaleza, junto a
los temas morales y patridticos, integran los temas clave de su obra poética. La pasion
contenida, su marcada individualidad, el sentimiento de la Naturaleza espiritualizada por la
magna belleza impuesta por el Creador, se expresan con total armonia y singularidad.

La Oda |, a la vida retirada, recrea el ideal estoico horaciano, representando la Naturaleza
(sabemos por Los nombres de Cristo que Fray Luis encontraba la paz en un huerto de
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Salamanca) este ideal frente a las pasiones cortesanas (tormenta): ("jQué descansada vida / la
del que huye del mundanal ruido, / y sigue la escondida / senda, por donde han ido / los pocos
sabios que en el mundo han sido”).

La Oda lll, dedicada a un amigo musico ciego, Salinas, constituye un elogio a la musica en
sus tres facetas (sensorial, intelectual en tanto que comprensible por la razén y humana) que
le permite trasladarse a las altas esferas de acuerdo con las ideas pitagoéricas. La Oda VIII, una
de las mas bellas, testimonia su interés por las estrellas, interpretadas como las huellas de una
mano soberana creadora de la armonia, a la que aspira y por la que siente nostalgia.

La Oda X, dedicada a Felipe Ruiz, manifiesta la aspiracidon del autor al conocimiento Ultimo
en un marco neoplatdnico. La XVIIl presenta a Fray Luis como huérfano, cual discipulo de
Cristo ante la Ascension de su pastor, utilizando sus simbolos preferidos (mar=mundo;
nave=vida); por uUltimo en la XXIII representa un documento autobiografico sobre su estancia
en la carcel.

4. Amor y mistica en San Juan de la Cruz

San Juan de la Cruz (1542-1591) fue junto a Santa Teresa el gran
reformador de la Orden del Carmelo. A diferencia de la lirica de Fray
Luis de Ledn, que intentaba buscar un camino de perfeccion (ascética),
la mistica trataba de expresar la union del alma con Dios. Estas dos
formas religiosas tan diferente entre si tenian como fundamento la
vuelta a la sencillez evangélica y la propuesta de nuevas formas de
acercamiento a Dios (aspiracion renacentista no confrontada sin
embargo con lo pagano, hedonista y mundano del momento).

El interés por el renacimiento y la renovacion espiritual bajomedieval
llego a Espafa ya en el Renacimiento y se intensificd con motivo de la
Contrarreforma emanada de Trento, época en la que escritores de las
mas diversas ordenes realizan una interesante labor literaria (a los ejemplos vistos hemos de
anadir otros como Fray Luis de Granada o Francisco de Osuna).

Si la originalidad de Fray Luis fue la elaboracién de una obra ascética a partir de los clasicos,
la de San Juan consistio en realizar una poesia mistica de amor divino a partir de la poesia
amorosa renacentista y del Cantar de los Cantares biblico. Si su lirica ofrece aparentemente los
mismos parametros que la poesia profana, él mismo se encargé de sefialar su intencionalidad
simbolica al deber leerse "a dos luces”.

A su Cantico espiritual (que tiene un ulterior desarrollo en prosa), se afiaden otra serie de
creaciones para dar lugar a una obra poética breve, pero de una grandiosidad y transparencia
dificilmente superadas. Jorge Guillén afirmé al respecto su “equilibrio supremo entre la poesia
inspirada y la poesia construida”y que la trayectoria de sus poemas era "semejante a la del rayo
luminoso [...] dejando tras de si redimidas a las tinieblas y a la oscuridad iluminada”.

En el Cdntico espiritual se parafrasea el Cantar de los cantares y puede hablarse,
profanamente, de auténtica poesia erotica. La Cancion Il constituye un modelo de
conocimiento poético para expresar las grandes experiencias misticas a partir de simbolos
(“Vivir sin vivir en mi/ y de tal manera espero, / que muero porque no muero”).

La Cancidn /Il utiliza la lengua petrarquista para sublimar la pasion amorosa, la Cancién IV es
un modelo de poesia bucdlica vuelta a lo divino, mientras que la Copla /Il utiliza el motivo
tradicional de la caza de altaneria para representar al amor.
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5. Otras formas y temas poéticos

1. Amory muerte en la poesia tradicional (Romancero y Cancionero)

2. La sencillez lirica y el tema de la noche en Francisco de la Torre

3. Lenguaje pictdrico y expresion artistica en la poesia andaluza

4. La poesia andaluza como puente entre el Renacimiento y el Barroco

1. Amor y muerte en la poesia tradicional (Romancero y Cancionero)

Junto a las innovaciones italianas, pervivieron unas formas tradicionales populares,
caracterizadas por el verso octosilabo y la rima asonante, estructuradas en una serie
indefinida de versos denominados romances. Estos estaban hechos originariamente para ser
cantados, eran andnimos y tenian como tema la épica o la lirica, y no fueron puestos por
escrito hasta la aparicion del Romancero en el siglo XV.

Por sus caracteristicas los poetas del siglo XVI y XVIII imitaron tanto los tradicionales
(romances viejos) como realizaron otros (romances artisticos), e incluso los incluyeron en las
obras de teatro. Gran parte de su tematica, como la épica de moros y cristianos, o el tema
amoroso, sirvieron de caudal artistico para componer nuevas obras.

La facilidad de recursos, la escasa adjetivacion, la eficacia estilistica de las repeticiones y
paralelismos, la viveza narrativa, la rapidez en componer las escenas dramaticas, la
plasticidad, su misterio intemporal, la capacidad de evocar y la sintesis entre lo popular y lo
lirico, han permitido su vigencia hasta nuestros dias, especialmente en el Siglo de Oro (Don
Juan: "Pa misa iba un galdn / caminito de la Iglesia, / no diba por oir misa / ni pa estar atento a
ella/que diba por ver las damas / las que van guapas y frescas”).

Por otra parte la tradicion lirica condensd los sentimientos

Cancionerode , ,

amorosos en formas aun mas breves que los romances. Se trata da
R om anccg las canciones tradicionales, de estructura muy breve, con ausencia de
P anécdotas y predominio de la yuxtaposicion para dar mas soltura y

copi oslamq&orpmedtlus dinamismo, vivezay agilidad, al sentimiento expresado.

R omances Caltellanos que . -
fafmzorar{;imm— Tras de la apariencia ingenua de los elementos naturales (rosa,
pucito,

§Nueuamenre corregido emen-

vergel, fuente) suele ocultarse una metafora erética. Y como en el

dado pafiadido en muchas partes. caso de los romances, eran anonimas y sirvieron de modelo para la

creacion artistica de los poetas del siglo de Oro y los dramaturgos las
integraron en las obras de teatro.

2. La sencillez lirica y el tema de la noche en
Francisco de la Torre

Encala de Martin [Nk
M.D.L.
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En torno a Salamanca y a Fray Luis destacaron importantes humanistas, escritores en prosa
y poetas como Francisco de la Torre, quien sobresalié por su estilo sencillo y lirico. En su obra
destacan las composiciones dedicadas a la noche, en las que casi presagiando el tono
romantico, encuentra el confidente de su desolacion amorosa. Asimismo, en los poemas en
que imprecaba a Tirsis como interlocutor (desdoble de su yo poético), destaco el sentimiento
de melancolia propio de todo el Siglo de Oro (*ver ejemplo de estrofa safico-addnica).

3. Lenguaje pictorico y expresidn artistica en la poesia andaluza

En torno a Herrera (creador de las Anotaciones a Garcilaso) surge un circulo de poetas que
frecuentan la escuela del humanista Mal Lara y que van a conformar la mencionada escuela
sevillana. Esta se diferencia de la salmantina mas por la forma (expresion y lenguaje, con
interés por los elementos pictoricos y visuales) que por los temas, mas interesada por versos
largos en un lenguaje alambicado y descriptivo quiza por efecto de la tradicion.

A diferencia de los petrarquistas, Fernando de Herrera es el primer poeta en dedicarse
exclusivamente a las letras, destacando por su abundante produccion de tema amoroso y
heroico. Su estilo responde al deseo de manifestar el artificio como algo propio del lenguaje
poético, marca siempre la distancia entre el deseo y la triste realidad, mientras que sus
sonetos incorporan el sentimiento de la Naturaleza al tema amoroso o expresan el tema de
forma conceptual o mediante la vision de un suefio ideal.

Por su parte Baltasar del Alcazar, ademas de temas amatorios y religiosos, mostro su gran
originalidad en las poesias de caracter burlesco y festivo como la Cena jocosa. Pablo de
Céspedes, artista ademas de poeta, se formo en Italia y vivid en Cordoba, siendo el iniciador
de las interrelaciones entre pintura y literatura que tanta importancia tendran en el Barroco.
En su Arte de la pintura, parcialmente conservado, no solo se refiere a Dios como gran pintor,
sino a la técnica y al arte para, finalmente, elogiar la importancia de la obra creada por el
hombre como forma de inmortalizarse.

4. La poesia andaluza como puente entre el Renacimiento y el Barroco

A la muerte de Herrera (1597) se hacia evidente que solo era posible o intentar prolongar las
formas renacentistas o bien superar sus temas y formas gracias a nuevas interpretaciones
linguisticas, opcion en la que la escuela andaluza tuvo un papel decisivo, haciendo de puente
entre el Renacimiento y el Barroco.

Frente al modelo ideal arquetipico de raigambre neoplatonica, se alza lo natural y vivo como
nuevo modelo, con toda su carga existencial de dinamismo, hermosura o fealdad. Este
cambio se va a producir a través de las formas en lo que se denomina como Manierismo (que
va a extenderse aproximadamente entre 1590 y 1605), que como en pintura fue un estilo que
partio de las bases renacentistas deformandolas para conseguir el virtuosismo.

Asi pues la aparente espontaneidad y el equilibrio de las proporciones renacentistas se
sustituyen por la artificiosidad y la buscada afectacion, atafiendo por tanto el Manierismo a las
formas y no a los temas. Los poetas muestran ahora sus dotes intelectuales al construir
imagenes gracias a las ricas posibilidades del lenguaje, fuente de inspiracion en si mismo.

Ni poesias ni pinturas trataban de describir un objeto, sino que pretendian alejarse de su
imagen comun al conseguir originales estructuras y expresiones con las que asombrar al
lector, lo que llevd a un rebuscamiento tal del lenguaje que hizo levantar criticas y promover la
sencillez del lenguaje (caso de El Quijote, publicado en 1604,).
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Pero mientras tanto el afan por complicar el concepto llevé a los mas variados juegos
conceptuales y a la agudeza verbal. Los objetos se designaron a través de sus sensaciones,
desarrollandose los emblemas de todo tipo, estando en ellos presente lo culto y lo popular, lo
sagrado y lo profano, o lo cientifico y lo misterioso. Y es que si la mayor parte de la poblacién
no sabia leer, en los emblemas reconocian sus creencias, su moral o sus aspiraciones, por lo
que su uso tenia de hecho una intencion didactico-moralizante.

En cuanto a los temas se siguid como hemos dicho con la tradicion clasica petrarquista,
tendiéndose en la estructura a la complejidad: como en novela, en los poemas se intercalan
subtemas que a veces tienen mayor extension que el tema principal.

De entre los participantes de la tendencia destacamos al poeta-pintor Pedro Espinosa, que
ademas de recoger las composiciones mas destacadas del momento en Flores de poetas
ilustres, realizd composiciones en las que destaca lo pictérico como Fdbula del Genil.
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6. Perspectivismo y temas de prosa

1. El didactismo de los tratados y didlogos: Menosprecio de corte y alabanza de aldea (Fray
Antonio de Guevara)

2. Perspectivismo y cultura linguistica: Didlogo de la lengua, de Juan de Valdés
2.1. Naturaleza y valor simbdlico del nombre: De los nombres de Cristo

3. Historiografia artistica: pintura y jardines

4. Historiografia indiana: épica y Naturaleza

Aunque el género lirico fue el mas importante en el Renacimiento, la prosa se vio muy
beneficiada por el interés otorgado a la lengua, por los numerosos estudios, las gramaticas
publicadas y en general, por las reflexiones sobre las mismas. Las novedades técnicas,
cientificas y filosoficas convivieron con las preocupaciones humanistas y precisamente el
orden, razén y equilibrio renacentistas impulsaron los tratados de todo tipo.

1. El didactismo de los tratados y didlogos: Menosprecio de corte y alabanza de
aldea (Fray Antonio de Guevara)

Las diversas tendencias de la prosa renacentistas estan determinadas por su intencionalidad
o funcidn. Los didlogos, coloquios y epistolas son las formas que adopta la prosa humanistica
por influencia de los clasicos y que tras el éxito de Erasmo, adquirieron en Espafia mayor
importancia.

Un ejemplo importante es la prosa de Fray Antonio de Guevara (1481-1545), humanista de la
corte de los RR.CC. cuyo Menosprecio de corte y alabanza de aldea responde al ideal horaciano
de elogiar la vida auténtica del campo frente a la de la ciudad, corrompida. Su estilo enfatico,
sentencioso y retorico, de frase amplia, era propio de los predicadores (él mismo era
franciscano).

2. Perspectivismo y cultura linguistica: Didlogo de la lengua, de Juan de Valdés

Ademas del citado Didlogo sobre la dignidad del hombre (que formaria parte de este
apartado), tiene extraordinario interés la obra Didlogo de la lengua, de Juan de Valdés. Escrita
en Napoles hacia 1535, ademas de ser un documento fundamental para la historia de la lengua
es una clara defensa de la lengua castellana y de la claridad, sencillez, sobriedad y naturalidad
del estilo. Los interlocutores son cuatros amigos (Marcio, Valdés, Coriolano y Pacheco) que se
reunen a comer y entablan una conversacion acerca de la lengua castellana.
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2.1. Naturaleza y valor simbdlico del nombre: De los nombres de Cristo

Tiene también extraordinaria importancia la igualmente mencionada obra de Fray Luis de
Ledn De los nombres de Cristo, porque en ella sintetizo en prosa el contenido de sus poesias.
Su gestacion durd varios afios y se publico estructurada en dos partes: en el fragmento a leer
nos encontramos con Marcelo, Sabino y Juliano, reunidos para contemplar la Naturaleza en la
Flecha, el huerto a donde Fray Luis se retiraba.

3. Historiografia artistica: pintura y jardines

Desde la época de Carlos V fueron muchos los escritores que utilizaron el género de la
historia para hacer la crénica del tiempo aunque sin prestar gran atencion a lo literario, siendo
ya en tiempos de Felipe Il cuando se preste mas atencion al estilo.

El Padre Siglenza (1544-1606), gran humanista, ha sido considerado uno de los primeros
criticos de arte de la Espaifia moderna. Su sensibilidad y penetracion en sus juicios se une a una
prosa fluida, amena y detallista que le convierten en modelo de escritor y relator del arte de la
corte. Es el caso del tomo tercero de su Historia de la orden de San Jeronimo, donde realizd una
de las mas completas y detalladas descripciones de El Escorial.

Se cuenta asi su fundacion, los gustos del rey y de la época en materia artistica, ademas de
la descripcion de las innumerables obras de arte que alberga. El Padre Sigienza presenta
ademas un gran interés por sus jardines, describiendo el disefio, los arboles y plantas y el
interés que tenian para Felipe Il

En cuanto a los valores literarios de esta pieza capital de la literatura artistica espanola, la
obra se ha comparado al monasterio por su sobriedad, clasicismo y por los periodos
alternantes que, como las numerosas ventanas del edificio, rompen la monotonia de la prosa.
Curiosamente, cuando se refiere a los jardines, su prosa se muestra con mayor riqueza
ornamental y abundan los adjetivos y metaforas para ponderar la naturaleza (si bien también
se burla de las exageradas descripciones practicadas por otros escritores).

4. Historiografia indiana: épica y Naturaleza

La gesta del descubrimiento de América dio lugar a una abundante literatura sobre las
hazanas de los conquistadores, las descripciones de las nuevas tierras, sus habitantes y
costumbres. Unas historias tienen un caracter general y otras particular, ademas de diferentes
puntos de vista sobre una misma realidad.

Como ejemplo puede servir el caso de la conquista

de México, con dos obras en estilos muy diferentes: la
de Lopez de Gomara, capellan de Cortés, del que
trata de hacer una apologia; y la de Bernal Diaz del
Castillo, que intenta hacer protagonista de la
empresa a todos cuantos participaron en ella. El
estilo de Diaz del Castillo es mas vivo, agil y
espontaneo, mientras que el de Lopez de Gomara
resulta mas culto y plagado de citas de autores
clasicos.
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7. La ficcion narrativa. Diversidad

1. Relatos breves de influencia italiana: pasatiempo y recreo
2. El género picaresco: autobiografia y realismo

2.1 La tradicion satirica de Menipo y Luciano: El Crotalon
3. Naturaleza y relato amoroso: el pastor protagonista
4. El amor en los ambientes exoticos moriscos

Tras el ejemplo del Decamerdn y de las anécdotas contadas en las fiestas cortesanas,
tuvieron gran éxito los cuentos, que conformaron después las novelas cortas y dieron lugar a
obras cuyos capitulos procedian de cuentecillos populares (El Patrafiuelo) o se estructuraban a
modo de breves aventuras, formas que constituyen la organizacion fundamental de la
narrativa renacentista.

El argumento puede variar, pero no la organizacion en capitulos o aventuras enlazados por
un hilo argumental que puede ser la biografia de un marginado (novela picaresca), el mundo
de la Naturaleza (tema pastoril), o el amor entre personas de distintos credos (novela
morisca); siendo la estructura siempre abierta.

Ademas alcanzaron un gran éxito las novelas de caballerias (Amadis de Gaula), cuyo fin
coincidié con la aparicion de Don Quijote de la Mancha; los temas celestinescos, como la
novela dialogada El retrato de la lozana andaluza; la novela sentimental (La cdrcel de amor) y la
novela de aventuras o bizantina. Esta Ultima, por su estructura compleja de origen helénico,
triunfo en el Barroco, caso de El Peregrino en su patria (Lope de Vega) o Los trabajos de Persiles
y Segismunda (Cervantes), destacando en el s. XVI La selva de aventuras de Contreras.

1. Relatos breves de influencia italiana: pasatiempo y recreo

Del mismo modo que Boscan aclimatd el soneto a la poesia espafiola, Juan de Timoneda
adapto el relato corto a la novela de época. Las veintidos narraciones o patrafias que
componen su obra El Patrafivelo responden a fuentes populares conocidas, siendo su lenguaje
llano y sencillo el antecedente mas directo de las novelas cervantinas.

2. El género picaresco: autobiografia y realismo

La novedad de este género procede del protagonista que, lejos de ser un héroe, resulta un
marginado, lo cual no es obstaculo para que se sienta digno y cuente en primera persona su
biografia al lector ("vuestra merced”).
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El lazarillo de Tormes, publicada en 1554 en
Amberes y de autor desconocido, tuvo un
extraordinario éxito y se desarrolla en siete
tratados que comprenden desde el
nacimiento y niflez de Lazaro hasta su
definitiva integracion en la sociedad.

A diferencia del resto de la narrativa de la
época, idealista, esta trata de reproducir un
marco realista. Heredera de la literatura satira
y jocosa, se presenta como obra de burlas
siempre con dos caras: la amoralidad de las
acciones que cuenta y la moralidad de las ensefianzas recibidas.

"Ldzaro, llega el oido a este toro, y oirds gran ruido dentro del” Yo simplemente llegué,
creyendo ser ansi; y como sintio que tenia la cabeza par de la piedra, afirmé recio la mano y
diome gran calabazada en el diablo del toro, que mds de tres dias me duré el dolor de la cornada
y dijome: "Necio, aprende que el mozo del ciego un punto ha de saber mds que el diablo” y rid
mucho la burla.

Pareciéme que en aquel instante desperté de la simpleza en que como nifio dormido estaba.
Dije entre mi: "Verdad dice este, que me cumple avivar el ojo y avisar, pues solo soy, y pensar
como me sepa valer”

2.1 La tradicion satirica de Menipo y Luciano: El Crotalon

El éxito del Lazarillo fue general en Europa y muy pronto se realizaron traducciones,
surgiendo ademas continuaciones espurias. Después de la primera edicion el mismo editor dio
a luz poco después una también andnima Segunda parte de Lazarillo de Tormes: un texto de
inspiracion lucianesca aunque enigmatico en bastantes aspectos de su satira, que criticaba la
vida cortesana y militar.

Lazaro aparece ahora embarcado en una expedicion a Argel en la que su nave naufraga y él
aprovecha para llenar su vientre de vino y asi no ser tragado por las aguas. Baja al fondo del
mar, se transforma en atun y se hace amigo del general de los peces y favorito del rey, pero
caido en una red recobra su aspecto humano y vuelve a Salamanca.

Esta ciencia ficcion, ya presente en las clasicas Metamorfosis (Ovidio, Apuleyo) donde los
animales hablaban, de tradicion lucianesca, habia tenido gran éxito entre los humanistas, que
la aprovecharon para ensenar deleitando y fue modelo para Cervantes (Coloquio de los perros)
o Quevedo (Suefio).

Dentro de la tradicion de los didlogos satiricos del s. XVI destaca como modelo El Crotaldn
(atribuido a Cristobal de Villaldn), con influencia del didlogo socratico?, de la satira menipea“y
sobre todo de la satira lucianesca®. Bajo la forma de suefo y la estructura de viaje, el personaje
Gallo encarna la figura de un sabio ridiculo (que no loco ni bobo) que detesta la falsedad del
mundo. Bajo la mascara de animal (ultrarreal) se acerca a la realidad presente y establece una

3 Que representa el caracter dialégico del pensamiento.

* Por Menipo de Gandara (s. lll a.C.), quien habia tenido una viva tradicién en la Edad Media y se
difundioé durante toda la Edad Moderna por toda Europa y cuya experimentacion entre lo comico y lo
serio (a partir de la forma de viaje) dio lugar a importantes creaciones.

> Luciano de Samdsata (s. Il a.C) fue muy conocido en Espafia por las parafrasis italianas. En sus
creaciones habia dado entrada a la participacion de personajes de diferente indole (imaginarios,
histdricos, miticos) y de géneros y modos distintos (filosoficos, alegdricos, naturalistas, fantasticos),
que solo podian aparecer unidos bajo la forma de un Suefo.
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comparacion. En la discrepancia entre su mirada intemporal y la realidad concreta surge la
parodiay la satira.

=PRIMERA
AEDICION DELOS SIETE
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HADE GEORGE DE
Manre Mayer.

3. Naturaleza y relato amoroso: el pastor protagonista

En lugar de personajes rusticos, los pastores protagonistas de este tipo de
novelas son cultos y refinados, de acuerdo con los estereotipos concebidos =
por Teocrito y Virgilio en la época clasica y Sannazaro en el Humanismo.
Como en la Arcadia de este Ultimo y en las églogas de Garcilaso, en la novela
pastoril los pastores cuentan sus amores no correspondidos.

Sadid: enelta wliims imprefied lod verdsda
| Abencerraje, y ls bermota Xards.
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Solo en la Naturaleza encuentran la paz y la armonia rota por el desamor de
las pastoras; destacando en el estilo la musicalidad, como consecuencia de la
interpretacion del tema. La obra mas importante, Los siete libros de la Diana,
del portugués Jorge de Montemayor, fue publicada en Valencia hacia 1558 y
tuvo gran éxito, siendo muy imitada.
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4. El amor en los ambientes exdticos moriscos

La novela morisca tiene su origen, como los romances de este ciclo, en temas de la
Reconquista y de los ambientes fronterizos. La primera novela de este género y la mas
importante fue La historia del Abencerraje y la hermosa Jarifa, publicada junto con La Diana. El
protagonista, prisionero de las tropas cristianas, es liberado por un alcaide, que le ayuda y da
permiso para que se case con su prometida, a quien amaba desde la infancia.
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8. El Barroco y la superacion del
Renacimiento

1. El barroco como arte de contrarios

1.1. La importancia del arte: de Lope a Calderén
2. El Humanismo vitalista y el nuevo tipo humano: el Discreto
3. Imagineria y pensamiento en el Barroco: el Desengafio

4. Arte y artificio en la creacion literaria: la importancia de la palabra

El término barroco (de las perlas irregulares llamadas "barrueco” o de la figura silogistica de
ese nombre) adquirio en el s. XVIIl un caracter peyorativo por estar alejado de la norma y el
equilibrio neoclasicos. Sin embargo, lo propio del barroco, que tiene su origen en las mismas
bases renacentistas, lo constituye la vitalidad y el dinamismo con el que se admiraron esas
fuentes.

El resultado fue el alejamiento del equilibrio a favor de lo retorcido, complicado y dificil; y si
el Renacimiento acusé un caracter italiano, el Barroco es genuinamente espafiol y transmitiod a
toda Europa un sello propio que durara hasta bien entrado el s. XVIII.

1. El barroco como arte de contrarios

La propia influencia clasica y las mismas formas renacentistas dieron pie al cambio de estilo
(por ello obras poco conocidas como El suefio de Polifilo son ahora muy influyentes),
procediendo la causa del cambio de la nueva forma de pensar.

El hombre del s. XVIl dejé de confiar en todo cuanto tenia alrededor y observd que las
diferencias religiosas entre los europeos habian roto la unidad cultural y traido la guerra y la
miseria. El desarrollo de la ciencia trajo también la primera noticia de relativismo, mientras
que el mejor conocimiento del Cosmos hizo ver al hombre que no era el centro del universo,
que el pensamiento racionalista abierto con Descartes acabd con las ideas absolutas de la
Creacion, y que el método experimental de Bacon dio fin a las creencias tradicionales.

Todo ello favorecid la introspeccion, tanto personal como a nivel de pais. Espafia, ya cerrada
al exterior por la Contrarreforma y la Inquisicion, revive la fuerza del espiritu religioso y el
sentido nacional. Voces criticas como las de Quevedo alertaron del aislamiento pronosticando
la ruina del pais, pero otras siguieron moviéndose en un ambiente de idealizacion
neoplatdnica y estética hasta consequir como Godngora, una lengua poética plenamente
artistica y diferente de la normal.

La Espafia de comienzos del Barroco inicia una larga decadencia econdmica, politica y
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moral, a la par que se vive un extraordinario esplendor artistico. El espiritu del Barroco se
desarrolla entre dos orientaciones contrapuestas: la tristeza del fin (caso de los cuadros de
vanitas) y el goce de vivir refugiado en la vida facil, las diversiones y la literatura de ficcion; por
lo que no extrafia que nos encontremos tanto con la idealizacidn mas exquisita como con la
burla mas agresiva de todo lo humano.

El resultado son las mejores y mas modernas creaciones en todas las artes, a la vez que la
sociedad tienen a no discrepar y a alinearse con la norma social imperante, por lo que tanto la
vida privada como la cortesana se convierten en un juego teatral que, unido al éxito de la
comedia nueva propuesta por Lope de Vega, explican la preponderancia del teatro.

La complejidad barroca deriva de la convivencia entre sensualismo y trascendencia, entre lo
sagrado y lo profano, del mundo y Dios, extremos que hacen imposible la armonia
renacentista (valga como ejemplo las Rimas sacras, Rimas humanas y divinas de Lope). La
ruptura se habia iniciado con los manieristas en el plano formal y se consolida con los nuevos
contenidos barrocos.

Solo el tema del amor adquiere en el Barroco el mismo sentido trascendente, debido a que
permite al hombre permanecer en el mundo tras la muerte (“amor constante mds alld de la
muerte” dice Quevedo), por lo que el contraste Amor-Muerte es mucho mas profundo en este
periodo.

Por su parte la satira, como en toda época de decadencia, alcanza un extraordinario
desarrollo, destacando Quevedo, Géngora y el conde de Villamediana. La lirica barroca se
burlé asimismo de cuantas manifestaciones clasicas habia ensalzado el Renacimiento y lo
mitoldgico, los héroes y las hazafias se convirtieron en parodias: una expresion mas del
desequilibrio y la inseguridad que caracterizaba al hombre barroco.

El modelo de cortesano barroco es discreto, callado y teatral, testimonio del repliegue hacia
lo personal y que explica la importancia del honor en escena, donde se enfrentaba lo pUblicoy
lo privado con consecuencias tragicas. Por otra parte el humanismo renacentista basado en la
razon y la inteligencia se transforma en un humanismo vital: la vida como principio se impone
y, como ella, el estilo se muestra desbordado para poder expresar la nueva forma de sentir.

Don Quijote es la creacidon que mejor refleja el paso del Renacimiento al Barroco. Sin en la
primera parte (1605) el personaje representa el triunfo de los ideales personales, en la
segunda (1615) se muestra claramente la leccion del desengaio.

Esa doble forma del ver el mundo entre apariencia y realidad, asi como entre lo culto y lo
popular, define perfectamente la convivencia dual que caracteriza el Barroco: si el
Renacimiento admitio lo tradicional pero huyo de lo vulgar, Lope de Vega ya reconoce al vulgo
como principal critico teatral: asi las funciones eran vistas tanto por el rey como por los mas
pobres, y ademas de personajes nobles aparecen los personajes graciosos y los criados.

En todos los géneros los temas del desengaiio personal y social (bajo simbolos como flores,
relojes o ruinas) ensefan la leccion de fugacidad y la diferencia entre lo material y lo espiritual.
Precisamente por la situacion conflictiva que soportaba el hombre barroco se desarrollé una
literatura moralizante derivada del estoicismo. La Naturaleza permitia hallar un equilibrio
interior y el esfuerzo o virtud era el bien supremo al que se podia aspirar en la vida: ya no se
escriben odas horacianas como las de Fray Luis, mostrando el estoicismo de Quevedo un
camino muy distinto del optimismo renacentista.

Puede considerarse a Cervantes en la novela, a Lope en el teatro y a Gongora en la poesia,
como los mejores representantes del cambio de gusto operado: en ellos estan presentes las
teorias renacentistas, la nostalgia por su desaparicidon y la adaptacion completa a la nueva
época. Los escritores de la generacion siguiente, Quevedo, Calderdn y Gracian, ya dentro de
la cosmovisidon barroca, no ahogaron del todo el sentido clasicista, razon por la que la
contraposicion entre arte y vida es mas acentuada en ellos.
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En Calderdn de la Barca (1600-1681) se sintetizaron todos los recursos barrocos de estilo,
temas y motivos, si bien manifest6 el intento de armonizar el desengafio barroco con las
aspiraciones trascendentes del hombre. En su obra, especialmente en los autos
sacramentales, se fundieron todas las artes y se condensé lo renacentista y barroco.

La literatura del periodo constituye también un valioso documento histoérico al incluir datos
circunstanciales de su tiempo, la expresion de las ideas cultas mas importantes y, sobre todo,
al evidenciar la primera experiencia dramatica del hombre moderno ante su fatal destino
entre la tirania de los sentidos y la necesidad de trascendencia individual.

1.1. La importancia del arte: de Lope a Calderon

Sin embargo el Barroco también es el momento en el que la relacién literatura-pintura
adquiere una importancia decisiva, pues incluso los escritores ayudaron a defender a la
segunda. Destaca Calderdn y su Memorial dado a los profesores de pintura (1677), que
manifestaba la culminacion de una larga trayectoria iniciada con Alberti en el s. XV.

Calderon defiende la pintura como un remedo de las obras divinas y, del mismo modo que
interpreta su estética literaria bajo la impronta neoplatdnica, justifica la dignidad de la pintura
por su origen biblico. Ademas ratifica la interrelacion entre pintura y literatura, hecho
fundamental del Siglo de Oro: temas comunes, pintores como personajes dramaticos, citas de
artistas o cuadros y una constante utilizacion de términos pictéricos y motivos propios de la
pintura en las obras literarias representan el balance de la riqueza artistica de esta union.

El texto calderoniano es pues el final de una trayectoria de intereses comunes, ademas de la
confirmacion de la atraccion por el arte del dramaturgo, pese a la forma exterior del
documento que asimismo representa un testimonio concluyente de la importancia de la
pintura en las demas artes.

2. El Humanismo vitalista y el nuevo tipo humano: el Discreto

Frente a la desilusion, la inestabilidad y el pesimismo aparece, como contraste tipicamente
barroco, el humanismo vitalista derivado de la consideracion individualista del hombre, que
penetra en todas las esferas del arte y condiciona todas las creaciones. Asi se explica la
presencia de lo feo y la abundancia de seres deformes, bufones o las caricaturas de la realidad
a veces tragicas que surgen al lado de las mas bellas idealizaciones.

La atraccion por el mundo conduce a la recreacion sensorial de todo lo vital, y a la exaltacion
y exageracion de las propias cualidades de los objetos. Pero es esa misma realidad la que
descubre al hombre lo efimero de su existencia y lo transitorio de lo que le rodea: el mundo es
un repertorio de sensaciones fugaces. El movimiento es principio fundamental del mundo y de
los hombres, y de él se derivan las nociones de cambio, mudanza, transformacion o caducidad
que al fin son las cualidades esenciales.

Por ello, frente a la inconsistencia de lo terrenal, el hombre es atraido por lo sobrenatural.
En ello la Contrarreforma es fundamental: la dependencia de Dios es mas fuerte, se busca un
alma en todo lo material, se intenta acercar la espiritualizacion a los sentidos y hasta se
intercambian los planos: se materializa lo espiritual y viceversa (tanto en literatura como
también en pintura).

Ademas del caracter teatral de la época, los viejos tdpicos del theatrum mundi y la
consideracion de la vida como suefio se revitalizan en un momento en que tan solo se podia
aspirar a un conocimiento aparente y fugaz de las cosas.
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discreto. Se mantenian las cualidades del cortesano tradicional pero
se agregaban la inteligencia y la astucia: se defiende el caracter
proteico del hombre para adaptarse al nuevo medio. El estilo
conciso, en ocasiones alegorico y en otras en forma de aforismo,
manifiesta la concentracion expresiva de una de las tendencias de la
prosa de la época.

3. Imagineria y pensamiento en el Barroco: el Desengario

La literatura barroca muestra en su vocabulario la inclusion de todo un mundo cientifico,
técnico, juridico, administrativo y artistico sin desdefar lo natural y cotidiano o lo individual. Si
bien hubo lineas mas naturales como la representada por Lope de Vega, que es la que ofrece
menos dificultad para el lector actual, lo cierto es que la complejidad del resto permitié un
desarrollo extraordinario del castellano al indagar en todos los aspectos del hombre. La causa
de esta complejidad hay que buscarla en la pugna entre el pesimismo y el vitalismo del
Barroco, entre las experiencias negativas y el goce de los sentidos.

Se ha hablado de sacudida innovadora en la vida literaria del momento por la proliferacion
de academias literarias y pictoricas, asi como de circulos cultos que ademas de la critica
contribuyeron a asimilar un gran numero de términos artisticos en la lengua. Fue el caso de la
residencia de Pacheco en Sevilla, que sirvio a la vez de casa, escuela y museo y por donde
pasaron Veldazquez o Lope de Vega entre otros.

Por ello la influencia de la pintura sobre la literatura es ain mas patente ahora, por lo que no
extrana que el Persiles cervantino sea una historia narrada y pintada a la vez, y que esa
relacion sea fundamental en teatro, hasta el punto de que un personaje de Rojas afirma:
"Conozco bien de pinturas; / hago comedias a pasto”.

El Iéxico pictdrico se vio reforzado ademas por el neoplatonismo, la mistica y en general los
decretos de Trento en apoyo del arte visual imaginativo. Es asi que el hombre barroco, si bien
sabiendo que los ojos también eran engafados, consideraba que todo cuanto entraba por
ellos podia originar sentimientos en el hombre, de ahi que la pintura fuera un arte divino para
Lope.

De hecho incluso se observa un paralelismo a nivel tematico, pues retratos, bodegones y
alegorias sirven de motivo central tanto de cuadros como poesias; y la misma humanizacion
de los grandes mitos que practicara Veldzquez (La fragua de Vulcano) se da también en
literatura al tratarse de forma realista y haciéndose de ellos burla.

El tema del sueiio, que en el Renacimiento ubica lo imposible deseado, sirve ahora para
expresar el caracter de la vida y de la muerte: es el caso de obras teatrales como "La vida es
sueno” de Calderon, adquiriendo en poesia un mayor caracter metafisico, como hace Quevedo
al considerar la vida como la preparacion para la muerte ("Vivir es caminar breve jornada”). La
idea barroca del movimiento y del cambio reduce la condicidon humana a un continuo devenir
que desemboca vertiginosamente en la muerte.

El tiempo, verdadero protagonista del drama barroco, es por tanto lo Unico que permanece
y dura (Gongora: “Tu eres, tiempo, el que te quedas/ y yo soy el que me voy”), de ahi la
importancia de simbolos como los relojes (que mas que medir el tiempo atestan su fugacidad)
o el tema del Ubi sunt (;Ddnde estan?). Frente a las coplas manriqueias, Quevedo apunta la
angustia de su propia destruccion en el dramatico soneto: “jAh de la vida! Nadie me responde”.
Las ruinas son otro simbolo que representan ahora la superioridad de la obra humana sobre su
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propia vida, sin nada que ver con el tema amoroso como en el Renacimiento.

El retorno de la filosofia estoica contribuyd decisivamente a crear este sentimiento de
desengafio agudizado por la experiencia del tiempo, tema que se acompana del de la soledad.
Al mismo tiempo que se desarrolla el pesimismo, aumenta la admiracion por el arte y muchas
poesias directamente describen un cuadro o elogian a un pintor, pues el arte es capaz de
superar el paso del tiempo.

El concepto de imitacion renacentista dio paso al nuevo concepto de crear al modo de la
Naturaleza. El arte supera ahora a esta, pues no es caduco y ademas la perfecciona, por lo que
es asi que Gracian exclama que “es el arte complemento de la Naturaleza y otro sequndo ser,
que por extremo la hermosea y aun pretende excederla en sus obras”.

El propio contraste entre arte y naturaleza sirve de tema para muchas composiciones
poética y a veces, en el motivo de las ruinas o jardines, se unen los dos elementos (sensualidad
y ensefianza moral). Ademas la Naturaleza sirve para mostrar el desengafio, que se evidencia
tras una belleza efimera (;Ves esa rosa que tan bella y pura?, escribe Calderdn).

Derivado de la concepcion renacentista de belleza, el hombre barroco se siente impulsado a
gozar de todo cuanto le rodea, de ahi igualmente que la Naturaleza sea un tema en si mismo,
sirviéndose el escritor de la adjetivacion y la abundancia de similes y metéaforas basadas en
ejemplos que contienen color (como las piedras preciosas o la paleta del pintor).

En resumidas cuentas, el arte barroco discurre por extremos
opuestos y ningun escritor se redujo a una tendencia porque el
desengarfio estaba presente en todas partes, desengaio del que
Quevedo realizé una completa personificacion que alcanzaba a
todas las formas de vida y comportamiento social en E[ mundo

por de dentro:

- “sHas examinado el valor del tiempo? Cierto es que no [...]
;Quién te ha dicho que lo que ya fue volvera cuando lo hayas
menester si le llamares?|[...]

- Eficaces palabras tienes, buen viejo. [...] ;Quién eres [...]?

- Yo soy el Desengario. [...] Si tu quieres, hijo, ver el mundo, ven
conmigo, que yo te llevaré a la calle mayor [...], que tu no alcanzas
a ver sino lo que parece.

- ¢Y cémo se llama -dije yo- la calle mayor del mundo [...]?

- Lldmase -respondid- Hipocresia, calle que empieza con el mundo
y que acaba con él; y no hay nadie casi que no tenga, si no una
casa, un cuarto o un aposento en ella.”

4. Arte y artificio en la creacion literaria: la importancia de la palabra

La alta consideracion del valor de la palabra en el Renacimiento resultéd en uno de los
resortes mas poéticos y complejos de la literatura barroca, pues la lirica de Gongora y el teatro
de Calderdn son la culminacion de una estética barroca cuya caracteristica procede de la
intensificacion de los recursos renacentistas.

El ahondar en la etimologia de los nombres, en su misteriosa capacidad de relaciones,
significaba desentrafar el origen del ser. Por otra parte, el ingreso de lo popular en el arte se
manifestd en los nombres de los graciosos en el teatro (Tosco, Zoguete, Golilla...). Si Gongora
fue el creador de una lengua poética original donde los términos artisticos tenian gran
importancia, Calderdn llevo al limite la exploracion de los aspectos semanticos y sensoriales
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de los nombres, tendencias ambas ya iniciadas en el Renacimiento.

Pintores y escritores mostraron asi ese deseo tan barroco de trascender el tiempo por el
arte, que en los escritores se centraba en el arte de la palabra. Para conseguirlo se necesitaba
la reflexion y el artista no sélo se consideraba un ser con intuicion sino un auténtico pensador.

Los escritores incluso mostraron un gran entusiasmo por encontrar correspondencias firmes
entre los colores y su significado, lo que Baudelaire llevara a la culminacion en el s. XIX. Este
sentido simbdlico de los colores guarda relacién con otros artificios retdricos como los
emblemas, enigmas o jeroglificos de caracter criptico; que buscaban destacarse del vulgo
(término sin connotaciones peyorativas en el Siglo de Oro) a fuerza de mostrar la superioridad
intelectual a través de la erudicion y la agudeza.

Se buscaba asi la originalidad del lenguaje y la armonia y musicalidad del verso,
incorporandose términos musicales y construyéndose metaforas atrevidas y brillantes,
tendencia que Gdngora y sus seguidores llevaron al exceso. No faltarian las criticas a estos
"culteranos”, como las de Quevedo: Y en la Mancha, pastores y gafianes, / atestadas de ajos
las barrigas, / hacen ya cultedades con migas”.

La otra tendencia extrema, la intelectual o conceptual, tendia al laconismo y dificultaba la
comprension por los muchos elementos semanticos que convergian en las palabras, efecto
que permitia ocultar la verdad y que por tanto es mas acusado por ejemplo en los personajes
como la Culpa o Lucifer, que tratan de vender con el lenguaje. Por eso el tratado Agudeza y
arte de ingenio de Gracian no es sino una exposicion sobre el caracter seductor de la mentira
con la que ha de vestirse la verdad para ensefiar o transmitir ideas.

El pUblico de la época gustaba de la improvisacion y de la rapidez mental de los escritores,
celebrandose auténticos certdmenes que llegaron a acabar en sangre. Y es que si la cultura era
un sintoma de prestigio, toda la sociedad disfrutaba con ella: la comedia nueva barroca
permitié una familiaridad del pueblo con la cultura que dificilmente podemos entender desde
nuestra perspectiva.

De la mano de la literatura (tanto por sus textos como por los decorados teatrales), el arte
cobrd un interés popular y bafiaba la sociedad de la época en diferentes aspectos. En ese
ambiente, donde la pintura y el arte habian suplantado a la realidad y a la Naturaleza, y donde
el ingenio y el afan de originalidad primaban sobre la naturalidad, el desarrollo de la lengua
lleg6 al maximo esplendor.

El teatro catalizd y favorecio las innovaciones liricas, que tan mal separaban apariencia de
realidad. La obsesion por la novedad y por lo extraio y extravagante, fue muy intensa, y todas
las artes valoraron el principio de la originalidad y todas quisieron confundirse en la primera
gran interrelacion artistica de la historia para expresar el prodigio del mundo barroco.

Se defendio por tanto la modernidad y la libertad de creacion, plasmadas sobre todo en las
grandes interconexiones entre las artes, postura por ejemplo de Pacheco en El arte de la
pintura. Es asi que los claroscuros, las interpretaciones simbolicas de los objetos y las técnicas
de estructuracion de los cuadros se corresponden con las estructuras literarias (cuadro dentro
del cuadro igual a teatro dentro del teatro; accidn principal y secundaria igual a diferentes
planos pictoricos).

Por el contrario la ciencia habia visto las puertas cerradas a toda novedad por la Inquisicion y
su Indice de libros prohibidos, lo que desarrollé una cultura paracientifica y extraacadémica
derivada de la alquimia. Se interpretaron especulativamente los libros sagrados, la astrologia
se estudiaba en las universidades, mientras que la magia triunfaba a nivel popular, fuentes
todas ellas de nuevo léxico y de metéforas literarias. Dentro de esa vision magica de la
Naturaleza se trataba de ver el reflejo divino, asimilandose el mundo pagano al cristianismo.

También las doctrinas de Ptolomeo, Plinio, Aristoteles o Galeno despiertan interés y
enriquecieron igualmente la lengua comun y el lenguaje poético; pero por el contrario las
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nuevas ideas de Copérnico o Galileo no calarian hasta el siglo XVIII, por lo que es asi que la
literatura del XVII siguié mostrando a la Tierra en el centro del Universo y dando una posicion
privilegiada al Hombre.

En cualquier caso la introduccion de nuevas palabras, tanto por cultismo como por
derivacion, revitalizacion o extranjerismo fue incesante. Por ello abundan los términos
conceptuales abstractos (inmensidad, capacidad) asi como una arquitectura mental silogistica
(como si, porque, luego) y una técnica expresiva acorde con la légica expositiva que se
manifiesta en las enumeraciones o en las repeticiones.

Se puede afirmar que la literatura barroca no solo ahondé en los principios de la razon para
lograr su inspiracidn sino que asimilé todo cuanto pertenecia a la sociedad (culto y popular), a
la vida y al cosmos para transmitir, recreada, una nueva realidad. Incluso ahondo,
adelantandose al simbolismo, en la preocupacidon por la palabra y por la lengua para acceder a
lo intemporal y buscar las raices de la creacion divina, sin olvidar la tradiciéon petrarquista
sobre la vision amorosa.

El proyecto de Gongora de crear una lengua poética diferente a la lengua comun, asi como
la preocupacion por la etimologia y los juegos polisémicos de Quevedo y Calderdn, hacen de
este periodo uno de los mas ricos de la lengua.

40



Textos literarios del Siglo de Oro

9. La renovacion poetica del Barroco

1. Del artificio a la poesia pura: Gongora

2. Tradicion, lirismoy vitalismo en Lope de Vega

3. Inteligencia y desengafio en la poesia de Quevedo

4. Poesiay pintura: arte y pensamiento como superacion del tiempo
4.1. Los elogios de los escritores a pintores y a la técnica pictorica
4.2. El poder inexorable del Tiempo sobre la Naturaleza

La supremacia del arte en el Barroco era una manera de rescatar lo efimero de la vida, y para
lograrlo revoluciond todos los niveles de la lengua: el léxico, la semantica y la sintaxis; siendo
la poesia sin duda el vehiculo en que mejor se ensayaron todas las novedades. Por su brevedad
sus recursos estaban condensados, el vocabulario se enriquecid con nuevos términos y se
utilizaron los recursos argumentativos de la teologia, la filosofia y la escoldstica (que hacian

el

referirse a la divinidad por antitesis frente a lo humano: “infinito”, “inmortal”)

Lo que se conoce como conceptismo y culteranismo fueron dos caminos para solucionar un
problema mas hondo que el mero artificio o la muestra de ingenio, puesto que se halla en la
raiz de la existencia del XVII: se trataba de utilizar la capacidad del lenguaje para trasladar al
exterior la multiplicidad de fuerzas del interior del individuo que descomponian su equilibrio.

1. Del artificio a la poesia pura: Gongora

En la encrucijada en que vivio Gongora (1575-1627) coincidieron los mas eminentes
escritores y resultd muy dificil destacar. La moda del s. XVI de los romances viejos era un
estimulo para la produccidon de poetas como Gdngora y Lope, renovadores de la poesia
tradicional.

El segundo lo consiguié a través de su lirismo, musicalidad y naturalidad que conectaban
con el gusto popular, por lo que Gongora debid buscar la renovacidon por otro camino:
aprovechd su formacion humanistica para rescatar temas y formas poco conocidos de los
mitos clasicos.

Al mismo tiempo su preocupacion por el lenguaje le llevd a estudiar todas las posibilidades
expresivas de las palabras, fijandose en su capacidad evocadora, sensorial y sugeridora, por lo
que pocas veces nombrd a los objetos por su nombre sino por otros mas significativos (pero
menos conocidos) o que se asociaban a otros conceptos. Asi enriquecio extraordinariamente
el vocabulario, rompid con las formas petrarquistas, establecié un sistema sintactico mas
amplio y dominado por el hipérbaton, y fue maestro de la perifrasis.

De esta forma logré una originalidad desconocida hasta entonces consistente en la
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recreacion de la naturaleza en términos artisticos: era una lengua poética diferente a la
habitual y que se desprendia de lo que el Renacimiento habia convertido en topico,
seleccionando lo desconocido tanto de la vertiente culta como popular.

En su obra estan representados los temas mas importantes del Barroco, orientados hacia la
trascendencia y hacia el mundo y los sentidos. Entre los primeros destacan el tiempo, el
desengario, las lecciones morales y el valor de la vida y de la muerte. De los segundos, la
exaltacion de la belleza, la afirmacion de la vida, la importancia del amor y el elogio de la
Naturaleza. El tema del suefio como ilusion cobré igualmente una gran importancia, como
puede verse en el soneto dedicado "A un suefio”. Estilisticamente, la preferencia por los
valores plasticos (luz, color, sombra, contrastes) se manifiesta en las metaforas,
comparaciones y adjetivacion procedente del mundo de la naturaleza o de la paleta del pintor.

El soneto dedicado a la muerte de El Greco condensa las cualidades artisticas que pueden
descubrirse en su propia poesia, que al igual que al pintor, le permiten trascender con la forma
el contenido de la palabra, llevando el soneto a su maxima perfeccion. Hacia el fin de su vida
predominara sin embargo el tono desengafado y dramético, que se corresponde con su
situacion personal, llegandose a un agrio conceptismo.

En cuanto a la poesia popular, Gongora escogid sus elementos mas cultos (llegando a
valerse de enteros estribillos muy conocidos) y los gloso tanto con gran finura como con
intencion veladamente sarcastica. Y es que desde sus inicios mostréd una tendencia a la
desmitificacion, la satira y la burla a lo respetado social y culturalmente (que en otros
momentos si considerd), llegando al extremo en su Fdbula de Piramo y Tisbe (1618).

Su decepcion personal le llevd a romper sus normas anteriores, que no obstante le llevarian
a ser considerado como el guia de la moderna estética o simbolo de la verdadera poesia (por
autores como Baudelaire, Rubén Dario, Damaso Alonso o Juan Ramdn Jiménez).

De entre sus creaciones vamos a destacar diversas composiciones. La letrilla lirica No son
todos ruisefiores, inspirada en una cancion popular, fue muy popular en su tiempo y alcanzo a
ser alabada por los escritores Modernistas. Destaca también un Romance amoroso y el soneto
A Cdrdoba, una de las escasas composiciones en las que se deja llevar por el sentimiento, en
este caso el afecto a su tierra natal: “;Oh siempre gloriosa patria mia, / tanto por plumas cuanto
por espadas!”

En sus Sonetos amorosos se acumulan los simbolos, imagenes y alusiones mitoldgicas para
expresar el amor, caso de De un caminante enfermo que se enamord donde fue hospedado, cuyo
protagonista se rodea de misterio y que Azorin consideré como simbolo de la tragedia del ser
humano. “Mientras por competir con tu cabello, / oro brufiido, el sol relumbra en vano” asi
comienza uno de los mas famosos sonetos del Barroco, que exhorta a gozar de la vida y se
relaciona con otro de Garcilaso, si bien su Ultimo verso transforma el hedonismo renacentista
en nihilismo barroco.

Al nacimiento de Cristo, Nuestro Sefior fue un soneto religioso
que le valio ser denunciado por hacer ver que la mayor hazafa de
Cristo no fue su muerte y redencidn sino su nacimiento ("Sino
porque hay distancia mds inmensa / de Dios a hombre, que de
hombre a muerte”). En el citado A un suefio el tema amoroso se
presenta como el engafio de las apariencias y sélo con ese engafo
que proporciona el suefio el amante puede ser feliz.

Al Conde-Duque de Olivares es en realidad un soneto
autobiografico donde resume su vida y coincide con las cartas
personales en las que confiesa su triste situacion; mientras que la
Fabula de Polifemo y Galatea, procedente de las Metamorfosis de
Ovidio, permitia construir un cuadro de contrastes muy barroco
entre la monstruosidad del ciclope ("Un monte era de miembros
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eminente”) y la belleza de la ninfa: la transformacion del primero en un ser tierno y delicado
gracias al amor logra que el poeta transmita toda la dimensién grandiosa de la Naturaleza,
que va transformandose en la medida que lo hacen sus protagonistas.

Por Ultimo sus Soledades, escritas en silvas, representan la culminacion e incluso
prolongacion de la anterior Fdbula. En ellas la presencia de la Naturaleza y el mundo rustico
tienen, junto con el ambiente maritimo, una importancia fundamental. En relacion con la
Fabula, en las Soledades pasa a ser primordial lo que alli era secundario, y desaparece por
completo la anécdota. Se centra Unicamente en la palabra poética como creacion del mundo.
Estaban proyectadas en cuatro partes, correspondientes a las cuatro edades simbdlicas del
hombre, si bien solo escribid dos.

2. Tradicidn, lirismo y vitalismo en Lope de Vega

A diferencia de Géngora, Lope de Vega (1562-1635) se muestra como un caso Unico de
armonica convivencia entre vida y obra, por lo que sus versos constituyen una secuencia
escalonada de los acontecimientos mas importantes de su vida (";Qué no escriba decis o que
no viva?”). Formado en la cultura renacentista, poetizé mitos en obras como La Filomena, La
Andrémeda o episodios de La Odisea en La Circe.

Pero si estuvo abierto a la tradicion culta de tipo italiano, también fue receptor de la
tradicion espanola tanto culta como popular, haciendo una sintesis muy personal que si es
popular tampoco excluyd por tanto lo culto. Igualmente no fue ajeno a las innovaciones de
Gongora, que adapto a lo clasico, siendo esta su auténtica renovacion en lo lirico.

Y es que su produccidn poética estd dispersa en todas las obras, tanto prosa como
especialmente teatro, habiéndose publicado solo una pequena parte como libros de poesias.
El tema fundamental de su lirica lo ocupan sus sentimientos personales, dando el amor
cohesion a sus poesias, que son siempre fruto de una pasion verdadera.

Aunque ensayo todos los metros, tuvo predileccion por el romance, llegando a defenderlo
explicitamente en sus Rimas por ser el mas adecuado para expresar "cualquier concepto con
fdcil dulzura”y por ser propio a la lengua castellana, por lo que no ha de extraiar que algunos
de sus romances pasaran a formar parte del Romancero general. Lope fue también maestro en
lirica musical, esto es, en crear canciones populares (mayas, villancicos, etc.), consiguiendo asi
el definitivo trasvase entre lo populary lo artistico que encauzo con gran éxito en su teatro.

Ademas de esta vertiente popular, Lope fue un gran creador de poesia culta, caso de las
Rimas sacras, que incluyen sonetos ascético-misticos, elegias tan emotivas como la dedicada
a la muerte de su joven hijo (A la muerte de Carlos Félix) o églogas como la dedicada a Filis. La
fama de Lope nunca se eclipsd, pero a partir del entusiasmo de Juan Ramdn Jiménez en el
siglo XX por su vertiente popular, aumento el interés por su poesia y se reconocio en ella el
mismo fluir de la tradicidn viva que ha llegado a nuestros dias.

Entre los ejemplos a leer tenemos mayas como la que comienza con “"En las mafanicas / del
mes de mayo / cantan los ruisefiores, / retumba el campo”y sonetos morales, liricos o religiosos.
También sonetos amorosos como el primero de las Rimas, donde reconoce su sentimiento en
la poesia; el tercero (“"Desmayarse, atreverse, estar furioso”); el quinto ("Y es la mujer, al fin,
como sangria / que a veces da salud y a veces mata”) o el sexto, que bajo forma pastoril narra un
episodio autobiografico. También aparece el famoso Soneto de repente: “Un soneto me manda
hacer Violante / que en mi vida me he visto en tal aprieto”.

3. Inteligencia y desengafio en la poesia de Quevedo
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A diferencia de Géngora, en quien domina el mundo sensorial, y de
Lope, en quien la vivencia humana y el mundo natural constituyen el
centro de su produccion, en Quevedo predomina lo intelectual,
habiendo vivido el momento de mayor tension barroca (1580-1645).

Famoso desde muy joven (si bien su obra lirica se publicé tras su
muerte), su poesia refleja los sentimientos humanos mas
contradictorios (amor-odio; Dios-mundo; trascendencia-burla) y sus
preocupaciones personales e ideas politicas y filosoficas, estando
presentes todos los temas: desde el amor mas idealizado a la burla mas
procaz, por lo que su lirica es una evidencia clara del triunfalismo vy el
desengario del hombre del XVII.

Entre sus temas destaca el amoroso (mas de 450 composiciones de

gran calidad), lo que le ha valido ser calificado por Ddmaso Alonso
como "el mds alto poeta del amor en la literatura espafiola”, ya que el mismo consideraba que
"es imposible estar sin amor el corazén”. Este tema se caracteriza tanto por la autenticidad de
los sentimientos como por la sintesis de cancioneros, petrarquismo y platonismo en su
expresion. Todos los tipos de amor aparecen en su lirica, preconizé el sentir previamente para
poner componer y mostrd el apasionamiento de sus versos amorosos en sus personales
imagenes que expresan el sufrimiento por amor, que dio lugar a la potente unidad Amor-
Muerte.

En su denominada poesia metafisica adelantd posturas propias del existencialismo
moderno. El tradicional ser para la muerte se muestra en sus versos como algo personal,
acentuando el dramatismo. Temas como el Carpe diem y la vanidad humana revelan
igualmente el desgarron afectivo de su poesia; mientras que los motivos de entre otros ruinas
o relojes, acentUan el protagonismo del tiempo.

Es justo esta fragilidad de la vida la que deriva en la importancia de su poesia religiosa. En
los Salmos aparece la esperanza de Cristo, siendo para él otras formas de consuelo la labor
intelectual y el pensamiento estoico. Adelanta ademas el tema del dolor de Espana, llegando a
identificar a medida que avanzaba su vida, sus problemas existenciales con los del pais ("Miré
los muros de la patria mia, / si un tiempo fuertes, ya desmoronados”).

Pero junto a toda esta poesia seria aparece una burla y satira ("Erase un hombre a una nariz
pegado”) que a todo atacd, albergando modelos extremos de deformacién comparables a los
esperpentos de Valle-Inclan, por lo que no es de extrafiar que su critica politica le llevara al
final de su vida a la carcel, pudiéndose incluso calificar como de poeta comprometido ("No he
de callar por mds que con el dedo, / ya tocando la boca o ya la frente, / silencio avises o amenaces
miedo”).

Su mayor originalidad consistio en crear un lenguaje preiiado de literatura, pues gracias a su
conocimiento de la lengua y de la cultura, consiguioé una riqueza verbal capaz de expresar con
apasionamiento todo lo que le interesd. Asi pues, pese a estar encerrada en los moldes
métricos de la época, su poesia adelantd el desgarro romantico y ha sido modelo para los
escritores modernos.

4. Poesiay pintura: arte y pensamiento como superacion del tiempo

La relacion poesia-pintura, motivada por razones estéticas e ideoldgicas, permitié como
sabemos el enriquecimiento del lenguaje y la ampliacion de motivos literarios. Tanto poetas
como pintores se admiraron mutuamente, retratandose los unos a los otros con palabras o
con pinceles. El poeta antélogo de ese periodo y gran pintor de imagenes, Pedro Espinosa, fue
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modélico en alabar a pintores y en utilizar términos de luz y color propios de la pintura. Y es
que hubo muchos poetas que muestran una Naturaleza transformada en Arte, salvandola asi
de la muerte o utilizandola como ensefianza moral.

A continuacion encontramos dos apartados, el primero recoge algunos ejemplos de los
poetas barrocos en los que se elogia a un pintor o al arte de la pintura por su inmortalidad (ver
8.3), mientras que el sequndo muestra ejemplos representativos del poder del Tiempo sobre
todo lo vivo. Lo importante del primer grupo de composiciones es que no solo procedian de la
admiracion por los artistas, sino que son el resultado del pensamiento barroco dramatico: la
angustia producida por el Tiempo. Como afirmé Quevedo, la pintura actuaba en "desprecio del
Tiempo y de sus leyes”. Ofrecemos ejemplos de composiciones dedicadas a pintores y a la
técnica pictdrica y otras dedicadas al poder inexorable del tiempo y a sus consecuencias en la
Naturaleza.

4.1. Los elogios de los escritores a pintores y a la técnica pictdrica

Tras el Soneto a Antonio Mohedano pidiéndole que pinte a su dama de Espinosa, tenemos la
Inscripcion para el sepulcro de Dominico Greco de Gongora, que ha servido para relacionar su
poesia con la pintura del Greco: Machado considerd este soneto como uno de los mas
perfectos del castellano, donde “la palabra pinta y la sintaxis dibuja”.

Por su parte Lope de Vega ("Bien es verdad que llaman a la poesia / pintura que habla, y
llaman la pintura / muda poesia [...]”), ademas de contribuir al enaltecimiento de la pintura
como arte liberal con un Memorial en favor de los pintores, alabd en sus poesias a entre otros a
Rubens o a Carducho; y escribié composiciones tales como A un pintor enamorado de una
dama cuyo retrato hacia.

Quevedo, en la extensa silva dedicada Al pincel, resumid la superioridad del Arte sobre la
Naturaleza por carecer de tiempo, y mostrd asimismo el conocimiento que el poeta tenia de la
pintura. (“TU, si en cuerpo pequeno, / eres, pincel, competidor valiente / de la Naturaleza”).
Gabriel Bocangel escribio un Retrato de Su Majestad por Martinez Montaniés, esculpido en
barro, mientras que Pacheco, ademas de ser un teorizador del arte, también fue poeta, de lo
que da buena fe el soneto dedicado a su yerno: A Diego de Silva Veldzquez (Y verds cudnto
extiende tu memoria / la fama, por tu ingenio y tus pinceles”).

4.2. El poder inexorable del Tiempo sobre la Naturaleza

Se ha considerado el tiempo como el verdadero protagonista del drama barroco. No hay
que olvidar que fue el momento del auge de la relojeria y que se usaron esos y otros motivos
para expresar la fugacidad de la vida. Si Quevedo fue quien con mas fuerza reflexiono sobre el
tema, todos constataron la agonia que deparaba su existencia y la vanidad de la belleza y lo
creado.

Por ello el arte se consideraba superior y por lo mismo la Naturaleza se interpretaba en
términos artisticos (colores, piedras preciosas) para salvarla de su aniquilacion. Precisamente
la dualidad entre la grandeza del arte, inmortal, y la vida mortal y breve del hombre y la
Naturaleza condiciona toda la creacion barroca. Todos los autores manifiestan esa doble
tendencia propia de la época conflictiva que adelanta la modernidad.
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10. Modalidades de la prosa barroca

1. Cervantes y la creacion de la novela moderna: Don Quijote de la Mancha

2. Prosa de ficcion: arte y narrativa. Los trabajos de Persiles y Segismunda

3. Elmundo realista y costumbrista de los picaros

4. Prosa moral y alegdrica: de los Suefios de Quevedo al Criticon de Gracian
4.1. Otras formas alegoéricas de acercarse a la realidad

Si la poesia y el teatro conocieron un auge y calidad extraordinaria, la prosa conocio
momentos de gran esplendor y practicamente todos los poetas y algunos dramaturgos la
trabajaron. Lope de Vega experimento todos los géneros, Tirso de Molina cultivd la prosa de
caracter miscelaneo en Los cigarrales de Toledo (de estructura semejante al Decamerdn) y
Quevedo exploro todos los géneros realizando obras de gran originalidad.

Gracian culminé en el Criticdn el sentido alegoérico y didactico, Saavedra Fajardo vertié en su
Republica literaria el caracter de suefio alegdrico para adentrarse en el mundo del arte de
todas las épocas, y en las Empresas politicas mostrd su preparacion en leyes y el interés por la
politica.

También la Historia, de la mano del padre Mariana, logré los mas insignes ejemplos.
Igualmente la prosa de caracter religioso tuvo un gran desarrollo. Desde su Optica puede
interpretar todos los aspectos de la vida social o detenerse a reflexionar sobre la heterodoxia.

1. Cervantes y la creacion de la novela moderna: Don Quijote de la Mancha

La obra de Cervantes (1547-1616) significaba la puerta abierta a una de las creaciones mas
originales que cabe imaginar en aquellos momentos y que desde el presente es dificil
comprender sin una perspectiva historica adecuada. Su obra esta radicada en el cruce del
Renacimiento al Barroco y por tanto su aportacion esta prefada de elementos conflictivos
procedentes de la transicion de una época de equilibrio a otra de inestabilidad.

Los ideales dejan paso a la dura realidad y Cervantes trata de armonizar los unos con la otra
sin renunciar a ninguno de ambos. Todo el proceso psicoldgico y moral que sufre el caballero
Don Quijote y todos cuantos le rodean en el transcurso de sus aventuras, representa el paso
del idealismo renacentista al desengafio barroco.

Su muerte, definitivamente cuerdo, simboliza la renuncia a los ideales por parte del puebloy
la aceptacion de la triste realidad. Para Espafia, la realidad era la pérdida del Imperio y el inicio
de la decadencia. Cervantes, como testigo directo de la complejidad de ese momento, supo
transmitir, sobre todo en su novela mas famosa, ese estado de transicion y, entre humor,
melancolia, ternura y burlas, nos dejo ademas de la creacion mas original, el documento vivo
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de un estado animico compartido por todo un pueblo y expresado en la
pareja complementaria de Don Quijote y Sancho.

El significado de Cervantes en la historia literaria espafiola y universal
radica en el alcance fundamental de su aportacion a la narrativa
novelesca y a la creacion de un prototipo humano: Don Quijote.
Cervantes aporta la novela moderna, con la extension, complicacion,
profundidad psicoldgica y sobre todo sentido narrativo en el que se
mezclan realidad y ficcion hasta crear la ilusion auténtica de la vida con
su complejidad y su dimensién humana universal. El Ingenioso Hidalgo
Don Quijote de la Mancha es, segun esto, la verdadera primera novela
moderna, que se sustrae a la narrativa de ficcion de los libros de
caballerias o la fria y artificial de la novela pastoril.

El prologo a la primera parte (1605) resulta una declaracion de la voluntad estética de su
autor. En él se puede observar su proposito de escribir con naturalidad frente al exceso de
retorica y erudicion que caracterizaban otras obras; el capitulo XXXV de la Primera parte
muestra un ejemplo de las aventuras del Caballero andante, mientras que el final de la
Segunda parte (1615) se corresponde con el triunfo del Barroco representado por la vuelta a la
cordura del caballero, y su muerte motivada por la melancolia, a la que habia llegado por la
ausencia de ideales.

2. Prosa de ficcion: arte y narrativa. Los trabajos de Persiles y Segismunda

La novela, publicada péstumamente en 1617, fue la Ultima de autor. En el prélogo Cervantes
confesaba estar "con el pie en el estribo” y se despedia de la vida y de la gloria. La historia no
solo tiene interés en las aventuras propias de estas narraciones, llenas de fantasia y misterio,
sino por las constantes relaciones entre literatura y pintura que ofrece.

El subtitulo (Historia septentrional) se debe a los lugares nérdicos donde se desarrollaban las
aventuras de los dos primeros libros, porque los otros dos (de los cuatro en que se estructura
la obra) no corresponden a esa ubicacion. Es un libro donde la fantasia se une con lo visual y lo
pictdrico. Ofrecemos dos fragmentos: el capitulo quince del Libro segundo, que corresponde a
un sueno de Periandro (Persiles) donde se le aparecen carrozas con los vicios y virtudes, al
modo como se habian descrito en El suefio de Polifilo, y el capitulo primero del Libro tercero,
en que al llegar a Lisboa se nos cuenta como el protagonista buscé un pintor para que pintase
sus aventuras.

3. El mundo realista y costumbrista de los picaros

La Vida del escudero Marcos de Obregon de Vicente Espiner (1550-1624), cuyo caracter
picaresco ha sido discutido por anteponer una visién positiva del mundo frente a las mas
negativas del auténtico picaro, tiene sin embargo las caracteristicas propias de la picaresca: el
caracter realista, la forma autobiografica y el caracter lineal del relato.

En este caso hay una coincidencia entre los datos biograficos del autor (estudiante en
Salamanca, musico y gran viajero) y el protagonista. A diferencia de otros relatos picarescos
su estilo es sencillo, ameno y natural; estructurandose en descansos o capitulos.

Por su parte El Buscon de Quevedo dibuja desde un punto de vista autobiografico distintos
episodios de la vida de Pablos, desde su nacimiento hasta su marcha a las Indias, y su paso por
Alcala, Segovia, Madrid, Toledo y Sevilla. Es un relato itinerante y por tanto posee una
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estructura de viaje.

En cuanto a la funcion descriptiva, Quevedo utiliza una técnica deformante de la realidad,
totalmente caricaturesca, precedente del esperpento de Valle-Inclan, como puede verse en la
muy conocida descripcion del domine Cabra, compendio de toda una vision estética y, en el
fondo, de la ética de la realidad.

4. Prosa moral y alegdrica: de los Suefios de Quevedo al Criticon de
Gracian

En Los Sueiios Quevedo expresd unas visiones en las que su satira parece condenar a toda la
humanidad. No hay profesion ni escala social que escape a sus burlas, macabras en muchas
ocasiones. Lo mas caracteristico y original es su estilo. Los personajes parecen titeres o
esperpentos, gracias a las hipérboles o metaforas utilizadas para describirlos. Asimismo, el
tono moral, culto y las expresiones populares permiten ocultar una realidad que, en cualquier
caso, queda desfigurada en una gran caricatura.

Baltasar Gracian (1601-1658) ha sido durante mucho tiempo uno de los escritores espafioles
mas admirados en Europa y El Criticon una de las obras fundamentales de la literatura
universal, admirada por Goethe y Schopenhauer entre otros muchos. Este Ultimo lo reputaba
como "uno de los mejores libros del mundo”.

Se trata de un escrito que recoge influencias muy varias y que representa el espiritu barroco
en su integridad. Es una obra de caracter alegdrico que expone las cuatro etapas de la
existencia humana (nifiez, juventud, madurez y vejez) y la describe como una peregrinatio.
Representa una alegoria en la que tiene cabida el concepto general de theatrum mundi. En
concreto en el fragmento a leer (Crisi demotercia) se recoge la idea del mundo con un
mercado, tal como lo dramatizé Calderdn en El gran mercado del mundo.

4.1. Otras formas alegoricas de acercarse a la realidad

La novela alegdrica, la estructura de suefios y de visiones constituian las posibles
experiencias que el escritor barroco contaba para acceder al mundo de la verdad ya que
directamente, por la experiencia de los sentidos, solo podia encontrar engafos. Por ello son
de gran interés las técnicas narrativas que ofrecen las obras de Fernandez de Ribera, Los
anteojos de mejor vista (1627) y de Vélez de Guevara, El Diablo cojuelo (1641). Las dos tienen en
comun la perspectiva vertical, frente a la horizontal del costumbrismo de la época.

En Los anteojos, de estilo mas sencillo y directo, Ribera propone el motivo de los anteojos
(labrados por la experiencia y con el cristal de la verdad) para penetrar en la realidad. En El
Diablo (cuya estructura narrativa participa del suefio y de las visiones) es el Diablo quien,
salido de la redoma, acompana al estudiante don Cleofas por los tejados de diferentes
ciudades espanolas y le ensefa a ver todo desde dentro. Estructurada en 10 trancos (saltos),
cada uno deja ver el teatro de cuanto observan.

En la novela del Ribera se muestra la imposibilidad de conocer la realidad y verdad del
mundo si no se utilizan anteojos con cristales de la verdad del Maestro Desengafo. Cuando el
personaje, recién llegado a Sevilla, se encuentra con un hombre que miraba a través de unos
anteojos con los que ve "las cosas en el mismo ser que son”, los utiliza para ver la ciudad desde
la Giralda.
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11. El teatro, genero y espectaculo
fundamental del Barroco

1. El teatro barroco: arte, literatura y espectaculo

2. De las primeras escenografias al teatro artistico de Calderdn

3. El teatro como documento de época: fiestas y lugares famosos
4. Pintura y teatro: temas y motivos coincidentes

El teatro fue el género de mayor éxito del Barroco, disfrutando toda la sociedad de este
espectaculo donde arte y poesia expresaban todo cuanto podia pedir el hombre de la época:
practicamente analfabeta, el teatro era uno de los pocos vectores culturales de la sociedad
espafiola del s. XVII (que estaba familiarizada con unos cdédigos iconograficos y simbdlicos que
hoy en realidad son dificiles de interpretar para los estudiosos).

1. El teatro barroco: arte, literatura y espectaculo

Al ser la época una realidad de contrastes extremos, de visualizacion esencialmente
espectacular y de desbordamiento expresivo, el teatro fue una prolongacién de una vida que
gustaba de la teatralidad y la fiesta en el plano existencial. Los festejos y los jardines del
momento adquieren un caracter teatral y de hecho estos Ultimos sirven de escenografia, caso
del palacio del Buen Retiro, pues no en vano Felipe IV gusto del teatro e incluso llegé a actuar.

Habia tres lugares diferentes para las fiestas teatrales: la Corte (para obras de espectaculo),
los corrales populares (para las comedias) y la calle (fiestas sacramentales con los autos). Las
comedias tenia un fildn de temas en la propia vida cotidiana (incluso se eligen por titulos a
algunos refranes), por lo que junto a esta aparecian las teorias cosmoldgicas y diversos
principios del saber. Por eso Calderdn, junto a las ideas universales de La vida es suefio, es
autor de comedias como Casa con dos puertas mala es de guardar y de otras relativas a
comportamientos sociales como No hay cosa como callar.

La comicidad estaba presente hasta en las piezas mas serias, ya fuera a través de los juegos
escénicos como por la palabra y por los personajes (graciosos, villanos, rusticos), y toco a
todos los elementos de la vida de la época (tipos, habitos, comidas, costumbres, insultos o
defectos fisicos y morales, etc.). Por su parte la importancia de la pintura en la época permitio
que el teatro la utilizara en escenografias, y refleja que no era tan ajena al grueso de la ciudad
como podemos pensar.

Poco a poco los espectaculos se fueron enriqueciendo y complicando, hasta que las
escenografias de Calderon se volvieron fastuosas y ricas, en un proceso paralelo a la
complicacion de los retablos eclesiasticos del periodo. Y es que la ceremonia religiosa se
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reviste en el siglo XVII de los mismos caracteres teatrales que las ceremonias cortesanas, por
lo que fiestas como la del Corpus se acompafian de elementos populares y de
representaciones teatrales. Incluso los autos de fe uniran a religion, politica y vida publica
teatralizando la ceremonia de la muerte.

No obstante la pintura no solo influyd en lo escenografico sino que, como sabemos, llegd a
ser incluso un tema importante en Lope de Vega o Calderdn. Del primero son La quinta de
Florencia, que se articula a partir de un cuadro que excita la imaginacion del protagonista, o La
viuda valenciana, donde la pintura estd muy presente. El segundo dio lugar a obras como El
pintor de su deshonra, teorizando sobre la misma en Darlo todo y no dar nada.

Los autos sacramentales, piezas alegdricas de un acto de tema eucaristico pero de
argumentos variados (mitos clasicos, leyendas medievales, etc.), se representaban en las
plazas durante el Corpus utilizando unos carros ricamente decorados que pasaron de servir
para hacer entrar, actuar y salir a los actores, hasta convertirse en complejas maquinarias
escenograficas. Seria Calderon quien elevd el género a su maximo esplendor al complicar el
significado teoldgico y filosdfico de sus propuestas.

Por Ultimo, ademas de en plazas y corrales, los palacios y sus respectivos jardines fueron
también un dmbito fundamental de representacion. Con motivos de las fiestas, estos ultimos
se convertian en grandes tablados para unas recreaciones que conjugaban asi a la naturaleza'y
al arte (agua, olores, sonidos, vistas de bosques y florestas, esculturas, etc.).

La gloria de Nigquea fue la primera experiencia de este tipo y tuvo lugar en 1622 en el Palacio
de Aranjuez. Mas tarde se estrend La selva de Amor de Lope de Vega, égloga pastoril para la
que se hizo traer al mejor escendgrafo italiano (Lotti) y que segun Lope "lo menos que hubo en
ella fueron mis versos”.

Calderdn también contribuyd a espectaculos como El mayor encanto amor, que llegé a durar
seis horas, pasando a contar para ello al final de su vida con el Coliseo del Retiro, un teatro con
toda la maquinaria necesaria. La importancia de lo escenogréfico era tal que la calderoniana
Los tres mayores prodigios necesitaba de tres teatros para ser representada, aunque la
aportacion fundamental de Calderdn fue la creacion de la zarzuela barroca y de la dpera
espanola. En estas Ultimas realizd una sintesis de las artes: arquitectura y escultura en
escenarios y decorados, musica y canto, texto literario y poético, todo ello unido a la
naturaleza del espacio de representacion.

2. De las primeras escenografias al teatro artistico de Calderdn

Pero ademas de un género literario en combinacion con una forma espectacular, el teatro
es también una fuente de informacion sobre usos, costumbres y sobre todo intereses
artisticos; siendo un factor muy interesante la traslacion de lo mitico a la escena y la sintesis
ente lo culto y lo popular en estos espectaculos.

La mencionada La gloria de Niguea, del conde de Villamediana, fue la primera experiencia
de teatro de Corte. De ella sabemos que requirié de un teatro de “115 pasos de largo por 78 de
ancho”, que conto con estatuas y con tantas luces que "quedd dudosa la noche”, y que entre
otros efectos espectaculares el protagonista partia en dos una gran pefia, un aguila aparecia y
volvia a desaparecer, habia leones artificiales... hasta llegar al final en que una montafa
recubre el escenario para dar lugar a un jardin con flores e incluso fuentes.

Por su parte La selva sin amor introdujo de la mano de Lotti la técnica italiana de los
escenarios en perspectiva que cambiaban a la vista del publico, habiendo dejado escrito Lope
que se represento el mar, las olas, el carro volante de Venus o la selva.

Fieras afemina amor es la obra de Calderon de mayor complejidad escenografica (1670) y de
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hecho la cumbre del espectaculo teatral, ocupandose él mismo de los detalles escenograficos.
En ella habia vuelos y apariciones de dioses, ciudades amuralladas repletas de soldados,
animales, truenos y relampagos, montanas y extraordinarios jardines.

3. El teatro como documento de época: fiestas y lugares famosos

Para aproximarnos a la realidad de las fiestas de la época, hemos de acudir a los textos
teatrales, documentos vivos de la realidad. La carbonera, de Lope de Vega, refiere la fiesta que
vive Sevilla con motivo de la llegada del rey ("En mirar calles, ventanas, altares, panos,
historias, y pinturas que adornaban, se me pasaron dos horas”). Su narracion responde al
importante papel que tenian en las fiestas las sensaciones, especialmente las visuales y
auditivas. El Argel fingido, también del mismo autor, refiere otra fiesta igualmente
espectacular.

El teatro también actu6 como catalizador de las costumbres, presentando vivos los centros
de interés humano, cultural y social de la época. El castigo del discreto de Lope describe
Madrid y La pdrpura de la rosa, El laurel de Apolo o El golfo de las sirenas de Calderon describen
la Zarzuela, el Pardo o el Alcazar Real. Lope, en La octava maravilla realiza una minuciosa
descripcidn de El Escorial, asi como igualmente fue loado el palacio y los jardines de Aranjuez
("Hibleo de Esparia”/ “Admirable dosel de la primavera”/ “Sagrada esfera del cuarto Felipe”).

4. Pintura y teatro: temas y motivos coincidentes

Si las relaciones entre poesia y pintura son estrechas, aun lo son mas las de teatro y pintura:
el teatro toma los términos de la técnica y los objetos pictdricos, bagaje que se alterna con
creaciones que son verdaderas pinturas en verso de la Naturaleza, captada en diferentes
momentos.

Rojas Zorrilla gusta de amaneceres y nocturnos, Calderdn alterna los momentos y luces pero
se decanta por los colores azules, Carducho consideraba pintores a los dramaturgos y Apeles
era citado en las obras, pues ciertamente la pintura era un filon para componer comedias
("...hago comedias a pasto”). Dramaturgos y pintores compartian unos mismos intereses y
tendian a relacionarse, y los primeros llegaban a utilizar el verbo pintar como sinénimo de
describir ("Pintddmela”, exclama un protagonista de Tirso para que le describan a una mujer).

Todos los géneros pictoricos aparecen en el teatro: las pinturas de paisajes, que dan lugar a
largas descripciones (como la descripcion de Sevilla en Tan largo me lo fidis), y dentro de estas
las pinturas de jardines por ser un espacio relacionado con la mujer y el amor, temas
preferidos del teatro para dramatizar diferentes conflictos.

Igualmente adquieren extraordinario interés los retratos femeninos: en Entre bobos anda el
juego de Rojas se maldice a un pintor que no hizo justicia al rostro de la amada, caso parecido
al de Progne y Filomena, pues son frecuentes los dramas motivados por la distancia entre el
original y la copia.

Toda la estética neoplatdnica al servicio de la idealizacion femenina, ya muy estereotipada
desde el Renacimiento, cobraba nueva forma en la pintura y en el teatro. Si Rubens revelaba
cuanto significaba el retrato como objeto amatorio, en Del rey abajo, ninguno, se observa
cdmo el rostro de la amada (luminoso, con carmin y blancura) superaba a cuanto existe en la
Naturaleza.

En las obras de teatro se citan a los pintores ("era una Venus divina / de Pablo Rubens
pintada”), pero también a cuadros famosos, que llegan a ser el eje dramatico, caso de La
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quinta de Florencia, donde un cuadro de Tiziano despierta los instintos violadores. Ademas los
cuadros también pueden conformar espacios dramaticos.

En otras ocasiones el teatro utiliza motivos muy experimentados en la pintura, caso del
caballo, por cuya accién, movimiento y simbolismo es un motivo fundamental del barroco.
Calderodn fue el que mejor lo introdujo en escena, recreando muy bien el valor social de este
animal, describiendo al caballo espafiol en Lances de amor y fortuna e incluso dando entrada
en una pieza a la estatua ecuestre de Felipe Il ubicada hoy en la Plaza Mayor de Madrid.

La bafista desnuda e inspirada en la mitologia (Venus, Dianas, ninfas y nayades), si bien
siempre narrada y nunca en persona, tiene una funcidon dramatica fundamental y aparece
siempre en torno al agua. Tanto pintura como teatro describen las mismas escenas, con la
presencia de un furtivo espectador que da lugar al argumento dramético. Lope, en La bella
Aurora, considera el espectaculo del bafio femenino como lo mas preciado y superior a todos
los posibles bienes cortesanos.

Las deidades desnudas eran encontradas tanto dormidas (Amado y aborrecido) como por
cazadores (como en Fineza contra fineza de Calderdn, que recrea el mito de Actedn y Diana),
destacando el suefio de El engariarse enganado (de Guillén de Castro), que permite
contemplar un bafo propio de los cuadros de la época.

Las relaciones entre pintura, poesia y teatro son en definitiva abundantes: en otras obras se
comparan las diosas vistas con "Venus del Ticiano” o en general con las formas de pintar a
estas diosas, Calderdn introduce a Flora como si fuera la misma escena que recred Botticcelli,
pero otras veces se alude a la vision de mujeres de carne y hueso que hacen palidecer a las
diosas paganas.

La mayor parte de las veces estas escenas se tratan de metateatro, escenas que se abren a
su vez tras otros telones (normalmente la vegetacion), y son altamente sugestivas, caso de las
de Rojas Zorrilla, discipulo de Calderdn que mas veces recred escenas con mujeres junto a
arroyos o estanques.
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12. La aportacion de los dramaturgos

1. La revolucion dramatica de Lope de Vega: la comedia nueva
2. La mitologia y su expresion en el teatro
3. Lainclusion de la lirica en las obras dramaticas y el amor
4. Las grandes creaciones de proyeccion universal: mitos e ideas
4.1. El conflicto del hombre moderno: La vida es suefio de Calderdn de la Barca
4.2. Concepto de la vida como teatro: El gran teatro del mundo, de Calderdn de la Barca

Tanto en teoria dramatica como en la practica escénica, el teatro barroco representd una
verdadera revolucion. Igualmente sus contenidos no sélo marcaron la importancia del texto
poético sino que los autores construyeron verdaderos paradigmas de valor universal. Unas
veces es el pueblo como personaje colectivo quien administra la justicia cuando el poderoso
abusa; otras veces es un individuo quien se enfrenta al poder, y en muchos casos se muestra la
superioridad de los sentimientos por encima de las normas y las estructuras sociales.

Ademas el teatro barroco disefié el modelo faustico, cred el personaje de don Juan vy
concibio las obras de pensamiento mas universales como La vida es suefio o El gran teatro del
mundo. Desde Lope de Vega a Calderdn la trayectoria es muy rica en matices.

1. La revolucion dramatica de Lope de Vega: la comedia nueva

Desde que se inauguraron los primeros teatros comerciales en Madrid a finales del s. XV, el
teatro se convirtid en el mas importante medio de comunicacion social. Cuando Lope
comenzo a escribir para el teatro, en la década de los ochenta, el teatro resultaba un negocio
para los escritores; si bien el publico ya no gustaba de las formas clasicas anteriores (unidad de
accion, tiempo y lugar) y aplaudia las novedades.

Lope de Vega, de forma intuitiva, escribid sobre lo que al publico le interesaba y de la
manera en que mejor lo recibia. Su triunfo popular fue extraordinario y aunque utilizé en la
practica un nuevo modo de hacer teatro con el que obtuvo grandes éxitos, teorizé ese modo
bajo el titulo Arte nuevo de hacer comedias (1609) después de haber escrito casi 500 y contar
con el aplauso del publico.

En esa teoria dramatica, ajustada a la novedad de su férmula, y que fue continuada por
todos los escritores, manifestaba sus diferencias con la comedia clasica y ratificaba el caracter
moderno del teatro. En el poema traza un recorrido por el estado de las comedias de su
tiempo, demuestra conocer las reglas clasicas y sefala las caracteristicas de la comedia nueva:
libertad de temas, posibilidad de construir tragicomedias sin respetar las rigidas normas
clasicas, didactismo de la comedia y necesidad de agradar al publico. Todos los medios para
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conseguirlo seran justos: "yo hallo que, si alli se ha de dar gusto, con lo que se consigue es lo mds
Justo”.

2. La mitologia y su expresion en el teatro

La presencia de los mitos en el teatro barroco ofrece gran interés para comprobar los
recursos que los dramaturgos utilizaron para adaptar unas fabulas mitoldgicas procedentes en
su mayor parte de la Antigiedad clasica (especialmente de las Metamorfosis de Ovidio).
Vamos a ver asi ejemplos de un género de gran vitalidad en la época, que permitio el uso de
recursos escénicos de gran aparato y que con el correr del siglo evoluciond hacia lo musical y
hacia las monumentales escenografias de fines del Barroco.

Igualmente resulta interesante observar el tratamiento dramatico y teatral de lo que en su
origen era un fendmeno poético. Asi los autores actuaban no solo como poetas sino como
artifices de un género nuevo que debe adaptarse innovadoramente a escena y un publico de
diferente extraccion social, aunque ayudados por arquitectos, pintores y otros tantos artistas.

Y es que raro fue el poeta dramatico que no sintid atraccion por la mitologia, siendo los mas
creativos Lope de Vega y Calderdn, que dieron lugar (con el apoyo de la Corte) a un
espectaculo de ostentacion de la vida y la literatura hasta extremos dificilmente
comprensibles actualmente.

Pese al apoyo real el fendmeno no era exclusivo de la Corte, por lo que la definitiva difusion
y vulgarizacion de los mitos clasicos (tras su previa cristianizacion medieval) se hizo mediante
el vehiculo poético del momento, que es como nos han llegado a nosotros en la tradicion
literaria.

Esos mitos fueron entonces poetizados y por tanto revitalizados desde una perspectiva
diferente y a veces resacralizados por los autores al otorgarles una nueva sustancia religiosa
procedente de la alegoria que se aplica a ellos por ejemplo en los autos sacramentales. Asi los
dramaturgos unieron dos historias en tema y argumento para darnos una unidad en la que no
se distinga uno de otro.

Sin embargo la manipulacién de los mitos clasicos que supone esta alegoria no debe
entenderse en sentido peyorativo, pues es una de las necesidades obligadas de la trasposicion
alegorica. El proceso no es gratuito sino habil, y si los personajes son esquemdticos, abstractos
y conceptuales, es lo propio del género: el teatro alegdrico mitoldgico no debe ser visto como
defectuoso por ser muy abstracto y conceptual, porque precisamente esa es su razon de ser.

En Adonis y Vega, de Lope de Vega, Venus cuenta a Adonis la fabula de Hipomenes y
Atalanta para aconsejarle que no vaya de caza, escena idilica que en realidad esta prefiada de
tristes augurios y que procede de Ovidio. También de Lope, El marido mds firme es Orfeo por
su inquebrantable amor por Euridice que va mas alla de la muerte. La escena a leer muestra el
lamento de Orfeo en unos versos llenos de lirismo renacentista en los que evoca su recuerdo
en comunidn con la Naturaleza misma.

Por su parte Celos aun del aire matan de Calderon, que es la primera dpera espaiola, refiere
la fabula de Céfalo y Procris que habia poetizado Ovidio, aunque adaptando la historia a sus
propios intereses dramaticos, teatrales y musicales. La escena del primer acto muestra el
enamoramiento de ambos al disputar un venablo de Diana y herirse Pocris con él.

3. Lainclusion de la lirica en las obras dramaticas y el amor
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La importancia de las canciones en el teatro es fundamental desde Lope de Vega, quien
usd tanto sus propias creaciones como canciones tradicionales. La lirica, siempre relacionada
con la mujer, puede aparecer para comunicar un sentimiento o para apuntar una estructura
dramatica. Hay muchos ejemplos en los que una cancion tradicional o propia se convierte en
leit motiv de la accion dramatica, caso de El caballero de Olmedo.

Calderon, por su parte, potencid el valor dramatico de las canciones por la importancia que
concedio a la musica y al canto, siendo quiza en Eco y Narciso donde mejor se puede observar:
en ella hay cuatro canciones, incluidas a partir de la peticion de Leriope a las ninfas de que
usaron la musica para encontrar a su hijo, Narciso.

Este, al escuchar la cantada por Eco (que Calderdn usoé en seis obras), se conmociona ante la
“reina de todas” las voces y a la confusion por el oido sucede la pasion de la vista que resulta
mutua. A partir de entonces la copla se convierte en instrumento dramatico y su contenido se
hace simbolico hasta que Eco muere tras descubrir que Narciso en realidad se ha enamorado
de si mismo.

En la mayoria de los casos las canciones son entonadas por mujeres, pues una de las
caracteristicas de nuestro teatro es el protagonismo femenino y la importancia del amor. Los
personajes femeninos de la comedia nueva abarcan todos los tipos psicolégicos, que pasan a
ocupar un primer plano en el teatro. De hecho la ficcion teatral utiliza los elementos humanos
para acercar los personajes femeninos a la realidad del s. XVII y aunque no son seres reales, si
aportan una importante documentacion sobre los ideales, aspiraciones y las costumbres de la
época. En la comedia, entre el juego entre aparente sumisidn, prudencia y obediencia
marcado por los canones sociales, el personaje femenino rompe todas las normas hasta
conseguir una nueva armonia que impone la justicia poética.

Nadie se conoce, de Lope de Vega, representa la igualdad en el amor, pues si los dos
amantes consiguen sus fines, no es sin que antes Celia se haya hecho pasar por otra dama
para enganar al rey.

Los sequidores de Lope aportaron al personaje femenino nuevas cualidades. El motivo de la
mujer disfrazada de hombre siempre era muy aplaudido por los espectadores y con él podia
ensefarse la igualdad de hombre y mujer. Tirso de Molina fue quien mejor penetrd en la
psicologia de los personajes femeninos. En sus comedias, caso de la mencionada El amor
médico, se derriban los tabUes sociales y se presentan las mujeres libres para decidir su futuro:
en el personaje de Gerénima algunos han visto un prefeminismo.

4. Las grandes creaciones de proyeccion universal: mitos e ideas

La importancia del teatro barroco no solo reside en la modernidad de sus reglas, en la
amplia variedad tematica y en la diversidad estrofica, musicalidad y riqueza poética sino en la
capacidad para dramatizar todos los demas géneros y utilizar la vida cotidiana como materia
dramatica. Ademas cred grandes personajes que pasaron a formar parte de la leyenda
universal. Asi ocurrié con el mito de Don Juan, Fausto y Segismundo. Igualmente, conceptos
universales como la vida es suefio o el teatro del mundo y el valor de la libertad del pueblo
oprimido frente al poderoso se han convertido en emblemas del siglo XX.

Fuenteovejuna, de Lope de Vega y El alcalde de Zalamea, de Calderdn constituyen por si
solos simbolos de la justicia establecida por el pueblo cuando los poderes la atropellan. La
primera se basa en una cronica y en el proverbio "Fuenteovejuna lo hizo”: en ella, ante los
desmanes del Comendador se produce en el pueblo una revuelta popular contra él dirigida por
la joven Laurencia, tras ser violada, y le matan. En la jornada Il el rey envia a un juez para
averiguar quién ha sido pero no logra que hable nadie.
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El alcalde de Zalamea esta basado en un hecho histérico ocurrido bajo el reinado de Felipe II.
El argumento es simple: el alcalde de Zalamea tiene que alojar en su casa a varios militares
que se dirigen a la guerra de Portugal. Uno de ellos se encapricha de su hija, la rapta y la viola.

Pedro Crespo le pide reparacion ("A quien se atreviera / a un atomo de mi honor; / viven los
cielos también; / que también le ahorcara yo”), pero como el violador se niega, recurre a sus
propias leyes aunque infringiendo otras tantas (como es militar no se puede juzgar en tribunal
ordinario, el alcalde es juez y parte, etc.). El rey, enterado del caso, premia finalmente a
Crespo.

El burlador de Sevilla es la obra de Tirso que alcanzé una proyeccidon universal con el
personaje de Don Juan Tenorio (que trabajaran Moliére o Lord Byron hasta culminar en
Zorrilla), plenamente barroco y capaz de romper todas las normas. Representa la fuerza de la
pasion, de los instintos y del yo y, por encima de todo, la fuerza dramatica de un ser humano
que se burla de todo y de todos y solo considera la vida en cuanto sirve para obtener placer.

Finalmente El mdgico prodigioso de Calderdn representa el tema faustico: Cipriano vendera
su alma al diablo a cambio de la imagen vana de su amada. En la escena a leer, Cipriano
dialoga con el demonio y muestra su inquietud intelectual ante un texto de Plinio que habla de
un Dios misterioso.

4.1. El conflicto del hombre moderno: La vida es sueno de Calderdn de la Barca

Reconocida como la obra mas completa y perfecta de Calderon y una de las mas
importantes de la literatura dramatica universal, La vida es suefio no es solo un texto sino un
compendio de temas, motivos, férmulas teatrales y, sobre todo, una manera de entender el
mundo que constituye el eje de toda la creacion literaria del autor.

A modo de mundo abreviado, la obra revela la compleja situacidon ideoldgica de su
momento histdrico y al mismo tiempo resulta un testimonio capital del primer gran conflicto
del hombre moderno, que se prolonga hasta nuestros dias. Solo una sensibilidad como la de
nuestro primer dramaturgo pudo hacerse eco de la tragedia del ser humano en un momento
en que, vivo aun el humanismo que otorgaba al hombre una posicién privilegiada en el
universo, se estaba iniciando el racionalismo que relegaba al hombre a una situacion
secundaria dentro del Cosmos.

En su obra supo captar todo el enmaranado mundo de las relaciones humanas, del
conocimiento, de la competencia social y de la conciencia individual en cuanto aspiracion a
una eternidad aunque sabedora de la finitud humana. Toda su dramaturgia esta inspirada y
alentada por los grandes conflictos de la época (libertad, poder, justicia, trascendencia y
materialidad) y en ella se hallan fusionados, gracias a la palabra poética y a la estructura
dramatica, los elementos y doctrinas mas opuestos.

Para medir todo el esfuerzo que encierra su teatro hay que recordar el marco renacentista y
los intentos neoplatonicos de Ficino para
conciliar la filosofia de Platon con la Biblia, y la
Cabala con el pensamiento de Aristoteles que
parecen concretarse en esta obra.

En la Jornada Primera, uno de los textos mas
conocidos del teatro espanol y posiblemente
universal, Segismundo se lamenta de la prision
en la que vive, interrogandose por la causa de
su triste destino. Para ello se compara con
otros seres animados e inanimados de la
Naturaleza y se pregunta la razon de negarle a
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él la libertad de que gozan los demas.

4.2. Concepto de la vida como teatro: El gran teatro del mundo, de Calderdn
de la Barca

Posiblemente uno de los autos sacramentales mas universalmente difundidos de Calderdn
es El gran teatro del mundo. Aunque resume la importancia que el teatro tenia en el Barroco,
se trata de una concepcion universal de la creacion del mundo en la que se compara este con
un teatro y una representacion. El autor trata de sintetizar en un esquema trascendente una
concepcidn universal de la sociedad desde un punto de vista teoldgico.

El Universo estd concebido como un teatro donde el Autor (director de una compaiia) es
Dios, y los hombres los actores que han de representar su papel de acuerdo con los atributos
recibidos. Estan representados diferentes estamentos sociales y cualidades (rico, pobre, rey,
labrador, nifio, hermosuray discrecion).

La escena a leer corresponde al comienzo de la obra. En versos enfaticos y solemnes se
expone el tema de la creacion del mundo antes del reparto de los papeles para su
representacion. Para ello el Autor dialoga con el Mundo. Esta obra puede considerarse como
la sintesis del pensamiento de la época. Las artes, el jardin, el teatro, el tiempo y las glorias
humanas aparecen en la representacion. No tienen mas entidad que el tiempo que dura la
obra.
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